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...Jedna tylko iskra jest w cztowieku, 

Raz tylko w mtodpcianym zapala si^ wieku 

i ogarnia niekiedy takim poiarem ludzk^ dusz^, ie prze- 
tapia wszystkie jej cz^sci sktadowe na jednolity metal, 
a diugie lata iycia zamienia, jakby na jedno mgnienie 
czasu, w ktorem niema wschodu, ani zachodu, niema 
i brzasku, ani zmroku, tylko jest jedno, stale, niezmiennie 
[ i zawsze z rdwnem nat^^eniem ^wiecqce stoAce. Takie 
skupienie mysli i czucia, a wi§c woli i czynu w jednym 
kierunku, takie dq^enie przed siebie, w prostej linii ku 
jednemu celowi, takie wytrwaie, nie nu2qce si^ dziala- 
nie zawsze w tej samej sferze zjawisk, — nie zdarza si^ 
codzien i nie bywa u wszystkich ludzi. Trzeba na to 
natury szczegolnej, wyjqtkowej, a tern szczeg61niejszej, 
im taki jedyny eel iycia jest bardziej idealny, bardziej 
oderwany od pobudek iyciowego egoizmu. 

Mickiewicz mowi tylko o trzech przy czynach , . za- 
palajqcych t§ iskr^. MqdroSd, duma i milosc — ale przy- 
czyn takich jest wi^cej, idei, ktore ogarniajq z bezwzgl^- 
dnosciq dusz^ ludzkq, jest mnostwo, a mi^dzy niemi jest 
Sztuka, 

Syrokomla, z wlaSciwq sobie prostotq, wzdycha: 

»Komu raz, muzo usi^dziesz na karku, tego jui rozum 

j nie zJapie!« — wyobra^ajqc pod rozumem pospolit^ ku- 
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chni^ codziennych interes6w praktycznych, spraw do- 
brobytu, karyery, stanowiska. I rzeczywi^cie, tworzenie 
i doznawanie wraien w sferze sztuki, jednako bezwzgl^- 
dnie ogarnia niekt6re natury i wypeJnia ich iyde po 
brzegi i poza brzegi, stawiajqc cele, ktorych osi^ni^- 
cie przekracza zakres sit i iycia jednego cziowieka. 
»Zaczynajcie, czas dokonczy« — mo wit let Michal Aniol, 
kt6rego poryw tw6rczy si^gat daleko w przysztosd 
i chciat g6ry przetwarzad na dzieta sztuki. Sztuka ogar- 
nia tak ogromnq cz^Sd duszy ludzkiej, tqczy si^ tak 
bezposrednio z tylu objawami jej iycia, te wptyw jej 
dziata na dusze wra^liwe jak czar, kt6remu nie mog^ 
i nie chc^ si^ opierac. 

Takim dziwnym, doszcz^tnie opanowanym przez 
demona sztuki cztowiekiem jest J6zef Siedlecki, kt6rego 
calkowite 2ycie poctiton^ta ta jedna idea. 

Historya jego iycia, to powie^d na dawny temat 
o artyScie, kt6rego pragnien, de^i.eh i cel6w w sferze 
tw6rczosci, rzeczywistosc nie chciata spetnic^. Jest on 
typem artysty epoki romantycznej, idealisty, ktorego 
szczytne rojenia, idqce na przetaj zwyktym warunkom 
2ycia i nie daj^ce si^ nawet wcieli(5 w sztuk^, pozostajq 
na zawsze marzeniem, niedoScigtym ideatem, otoczonyra 
czci^ i odgrodzonym od czynu niewiar^ w swojq zdol- 
no§(^, swoj^ wartoSd jako tw6rcy. 

NiegdyS, przed laty, mtody ctitopak skomponowal 
wielki obraz, wystawiaj^cy ide^ Boga, przenikaj^cego 
wszectiswiat, b^dqcego ^rodtem swiatta, ktorego iskry 
drgajq w duszach geniuszow, prorokow i m^czennikow. 

Idea ta napawata tworc^ takq czciq, tak mu si? 
zdawata bez miary wy2sz^ ponad jego sity, ie zrobiw- 
szy szkic, nigdy nie o^mielit si? porwad na wykona- 
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nie obrazu, czekajqc, al osiqgnie ten stopieA doskona- 

to^ci wiadania sztukq, ktory mu si? wydawat koniecz- 

nym wobec ogromu zamierzonego dzida. 

Siedlecki, jak tylu innych, byt w tym wypadku 

ofiar^ systemu ksztalcenia si? artyst6w i panuj^cych 

wowczas poj?c w teoryi sztuki. Akademizm opierai si? 

na klasycyzmie, Szkola nie traktowata artysty jako in- 

dywidualnoUi^ lecz jako materyai do urobienia z niego 

najlepiej wytresowanego kompilatora sztuki greckiej, 

rzymskiej i wtoskiego renesansu, ograniczonego Rafae- 

lem i MichaJem Aniolem. Estetyka, ktora ciqgle mdwita 

o ideale, ktorego nie mogia ujqc w poj?cie gciste, wska- 

zywaia, jako jego wcielenie, sztuk? klasycznq. Artysta 

wi?c, zamiast dqiyd do wyraienia siebie, Srodkami naj- 

odpowiedniejszymi dla wfasnej indywidualnoSci, dqiyt 

do ideahi, ktory byt nieuchwytny, nie do poj?cia, po- 

niewa^ nie byl idealem, nie by! wszechludzkq syntez^, 

lecz byJ tak samo ufamkiem jednostkowej ludzkiej §wia- 

domosci, uznanym przez niewiadomoSc za granic?, poza 

ktorq sztuka prawdziwa nie powinna wychodzid, za kra- 

niec doskonaio^ci, poza kt6rym nie niema do znalezie- 

nia i nie do szukania. Z jednej strony kierunek umy- 

slowy i^dat wznioslych tematow, z drugiej, szkolnictwo 

i narzucony kanon formy, ktora nie odpowiadafa danej 

indywidualnoiSci, tworzyly bi?dne kolo bez wyjscia i pa- 

raliiowaty czynn^i energi? tw6rczq, zabijaj^c bezpoSre- 

dnio^d wra^en i indywidualny, szczery poryw tempera- 

mentu. I trzeba byto, ieby setki talentow w ten sposob 

si? zmarnowaty, trzeba bylo, ieby przyszli ich msci- 

ciele i stoczyli z tern walk? bezmitosiernq, ieby si? wy- 

tworzyty w koncu takie warunki istnienia sztuki, jakie 

dzi$ widzimy, tthy przyszedl ten cudowny »anarchizm 

1* 
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ducha«, jak chwil^ obecnq nazwal jeden z pokonanych 
przedstawicieli dawnej estetyki. 

Jest to chwila jedyna moie w historyi sztuki, 
chwila bezwzgl^dnej swobody indywidualnosci, bezwzgl^- 
dnej niezale^noSci poryw6w czynu tw6rczego, nie kr^- 
powanego 2adn^ z g6ry narzuconq zasadq i iadnem 
szkolnictwem. DziS to, co si? arty^cie marzy, wypo- 
wiada on tak, jak chce i umie, nie pytaj^c o pozwole- 
lenie estetyki i nie mierz^c swojej tworczoSci kanonem 
uznanym przez szkoJ?. Ro^norodnoSd kierunkow, ktor^ 
w tej chwili widzimy, oryginalno^d, nawet dziwactwo 
d^ien, rzutkoSd niekr^powanego czynu artystycznego, 
wszystko to s^ objawy usamowolnienia indywidualno- 
sci, rozwalenia strasznej tamy, ktora przez dwa wieki 
stala w poprzek swobodnemu rozwojowi sztuki, tamy, 
kt6rq musiaJo szturmowad ka^de swie^e pokolenie twor- 
cow. Historya postqpu sztuki w dziewiqtnastym wieku, 
to historya walki artysty ze szkotq i estetykq, Delacroix, 
Corot, Daubigny, Courbet, Manet, Claude Monet, Car- 
peaux, Rodin, Dante Rosetti, Madex Brown, Holman 
Hunt, Burne Jones, William Morris, Bocklin, zt do na- 
szych Maksa Gierymskiego i Chelmonskiego — wszy- 
stko to s^ imiona wygranych bitew, w walce o nieza- 
ieinosc indywidualnosci w sztuce. 

W ^yciu jednak ludzkiem dziaJa nie sam tylko 
duch niezaleinoSci indy widualnej ; jest inna zasada, nie- 
odl^czna od spolecznego iycia: duch stada i naslado- 
wnictwa, ktory, b^dzcob^dz skupia ludzi w mniejsze, 
lub wi^ksze zwiqzki, dzialajqce w imi? pewnego do- 
gmatu. Ludzie nie mogq iyd i dziatad bez jakiegos do- 
gmatu. Rozp^tani z jednego, idq w jarzmo drugiego. 
W sztuce, z chwil^, w ktorej zginql dogmat akademi- 
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czny, kt6remu, p6kl trwafa walka, przeciwstawiano in- 
dywidualizin, zapanowaty inne dogmaty, przyjmowane 
dobrowolnie i strze^one przez ich wyznawcow z fana- 
tyzmem dawnych klasykow. Bqdicobqdi, pomimo wszy- 
stkich zacieSnien, swoboda, kt6r^ ma dziS artysta, jest 
bezbrzeina w porownaniu z tern, co byfo przed kilku- 
dziesi^ciu laty, i kaida indywidualno^d czuje si? upra- 
wnion^ do samodzielnych poryw6w w Swiat sztuki. Nie 
tak bylo za czasow tnlodoSci Siedleckiego, i jego dzieto 
nie byio nigdy skonczone, nie wyszfo nigdy ze stadyum 
szkicu, a ci^ikie warunki ^cia zmusily go, do szukania 
mo^nosci stu^enia sztuce na innej drodze. Zacz^l si? 
uczyd sztycharstwa — ale zagro^^ony utrat^ wzroku, 
musial i to porzucid. Wtenczas, dzi^ki uczynnoSci Ma- 
tejki, zostat nauczycielem rysunkow w ktorej^ ze szkoJ 
krakowskich. 

Takich przejsd od wielkich pragnien artyzmu, do 
zupdnego kompromisu z losem, ^ycie nastr^cza mno- 
stwo, mnostwo tei na jego drogach kr^^y takich sloAc 
wygaslych, dusz strqconych z raju marzen i przykutych 
do ci?2kiej taczki powszedniego bytu. Ale Siedlecki, 
skr^powany materyalnie, zachowal nietkni^t^ swojq bez- 
wzgl^dnq, bezgranicznq milord dla sztuki. Kompromis 
z losem zawarfy jego r^ce, ale dusza pozostala niesp?- 
tana, niepokonana. Mito5(5 dla sztuki, skazana na tra- 
wienie si? w sobie, ogarn^Ja go tak doszcz?tnie, te na- 
wet postawiony wobec koniecznosci wyboru mi?dzy tern 
uczuciem, ktore jest najpot?iniejsz^ diwigniq ludzkiej 
duszy a sztuk^, wybrat t? ostatniq i poszedt dalej 
przez iycie samotny, maj^c j^ za wylqczny eel, za 
jedynq sfer? mysli i czucia. 

Nie mogqc tworzyd, szukal w niej wra^en, zaczql 
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wi^c sktipia(5 jej dziefa, a ^e niema w nim nic z tych 
zazdrosnych, ponurych maniak6w-skqpc6w,.kt6rzy w zam- 
ni^ciu i ukryciu licz^ swoje skarby, wi^c pragnqf, zeby 
te szczytne i wznioste wra^enia, ktorych sam doznawaJ, 
staly si^ dost^pnemi dla wszystkich, 2eby te szcz^sliwe 
chwile, ktore sam prze^ywaJ, obcujqc ze sztuk^, prze- 
2ywaJ razem z nim wielki ttum ludzi. Tak powsta}a idea 
zgromadzenia zbioru reprodukcyi z arcydziet wszech- 
^wiata i ofiarowania go spoteczeristwu. 

Tej idei poswi^cif wszystkie chwile swego iycia, 
caJkowity wysiJek pracy; ka^de drgnienie czucia, ka^dy 
Wysk mysli i objaw czynu. Idea ta staJa si^ jego ra- 
dosci^ i bolesciq, szcz^sciem i nieszcz^sciem — staJa 
si^ wszystkiem. 

Kilkadziesiqt lat iycia prze^yJ on, czlowiek ubogi, 
w pracy nad zdobywaniem ^rodkow dla skupowania 
okazow do tego zbioru. Cokolwiek w nim si^ znajduje, 
jest zdobyte wlasnym trudem, poswi^ceniem si^, odmo- 
wieniem sobie wszystkiego, co nie jest najkonieczniej- 
szym warunkiem istnienia, wszystkiego, co z ideq zbioru 
nie ma bezpo^redniego zwiqzku. Przetyd — oto do czego 
zredukowal on swoje materyalne potrzeby, wygody 
i wydatki. Gala reszta potrzeb iycia, kt6re wkraczaj^ 
w sfer^ komfortu, zbytku, wyrafinowanych form bytu 
i towarzyskich stosunkow, cata ta reszta, ktora stanowi 
ogromnq cz^sd ludzkiego istnienia, zostala utopiona 
w stosach folial6w wszelkich formatow, na ktorych, naj- . 
rozmaitszymi sposobami, zostaly odtworzone dzieJa sztuki 
wszystkich czasow i rozmaitych ludow. Cieszy c si^ nierai 
i widziec u innych ludzi radosc, promienieja^cq przy 
ich ogl^daniu, — oto co zast^puje Siedleckiemu caiy 



skomplikowany splot potrzeb iyciowych, kt6rych si^ 
dobrowolnie wyrzekJ. 

WzniosJa jego mySl, oparta na bezmiernej raito- 
§ci dla sztuki, dokonata dzieta, kt6re, niezaleinie od 
swej bezwzgl^dnej wartoSci, niemniej zadziwia swoim 
ogromem wobec skromno^ci Srodk6w materyalnych, 
zdoby wanych pracq nauczycielskq. Dowodzi tei ono wy- 
mownie, ie to, co si^ uwaia za najtrudniejszy szkopul 
w urzeczywistnieniu jakichS przedsi^wzi^d, to jest Srodki 
maferyalne, te to jest zawsze do zdoby cia dla czfo- 
wieka z bezwzgl^dnoSci^ oddanego idei, i kt6ry z catq 
swiadomo^ci^ podporzqdkowuje tej idei wszelkie inne 
sprawy iycia. 

Nieznany, niezrozumiany, uwa^any za nieuiytecz- 
nego maniaka, samotny, gromadzit skarby sztuki z wy- 
trwaiosciq upart^ i niczem nie znuion^. Zyl z nimi 
i staraf si^ innych swoj^ ide£[ zarazid, a dotkni^ty do 
iywego spotkanq oboj^tnoSciq i niepojmowaniem war- 
to§ci dziete sztuki, cofai si^ z :^alem do swojej zawalo- 
nej stosami tek izby i leczyi si? z b61u, »pijqc wino 
sztuki«, ogl^dajqc w samotnoSci rosn^ce z roku na rok 
zbiory. 

W koftcu przyszJa chwila, kiedy praca Siedleckiego 
zostaJa ujawnionq, a zadziwiaj^cy jej ogrom i oczywi- 
sty poiytek dla spoieczenstwa stwierdzify cz^^ciowe wy- 
stawy jego zbiorow w Krakowie. 
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Cokolwiek czfowiek mySli, czuje lub tworzy, wsku- 
tek niepokonanej potrzeby psychicznej musi ujawnid, 
musi d^iyd do udzielenia tego innym, do szukania od- 
diwi^ku. 
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Taka jest naturalna logika ludzkiej psychologii. 
Tylko caJkiem zwaryowani maniacy zamykajq si? tak 
w sobie, te o tem, co si? z nimi dzieje, nikt nie wie, 
ale i tacy nawet, staraj^ si? innym ludziom udzieli(5 wia- 
domo^ci swojej skrytej naturze i tajemniczem uspo- 
sobieniu. Arystokratyzm te4, kt6ry niedawno byl jednym 
z pierwiastkow pewnych estetycznych doktryn, jest ob- 
jawem zabawnego samoprzeczenia, gdyi jednoczesnie 
ze swoj^ pogardliw^ wy^cznoSciq dsfiy on usilnie do 
ujawnienia si?, do narzucenia si? opiniom innych ludzi 
i bynajmniej nie chce pozostad samotnym i nieznanym. 
SJowem, jednq z koniecznych sWadowych cz?5ci ka^dej 
tw6rczo§ci jest potrzeba ujawnienia swojej duszy, udzie- 
lenia jej stan6w innym, ogarni?cia mas calych tq ideq, 
ktor^ si? stworzyJo, tem uczuciem, kt6rego si? doznaje. 
Na drodze te2, do jak najszerszego zado§(5uczynienia 
tej potrzebie, odkryto wszystkie sposoby utatwienia 
rozlewu mySli, przeszczepiania uczud i przenoszenia 
obrazow; odkryto druk i sposoby rozpowszechniania 
muzyki, od katarynki do fortepianu i zfqczonego z niem 
wirtuoza, odkryto §rodki reprodukowania obraz6w, ty- 
si^ckrotnego powtorzenia w niezmiennym ksztakie je- 
dnego i tego samego dzieia sztuki. Drzeworyt, miedzio- 
ryt, akwaforta, staloryt, litografia, fotografia i wszystkie 
na jej podstawie powstate techniki, ulatwiajqce jak naj- 
wierniejsze odtworzenie dzieta sztuki w niezliczonej ilo- 
id egzemplarzy, wszystko to sq objawy tej samej po- 
trzeby psychicznej, Srodki w sJuibie tej samej idei, 
ogarniajqcej ogromne obszary ludzkiej umysJowosci. 

My§l nasza sklada si? z poj?d i obrazow. Z chwilq, 
w kt6rej wychodzimy ze sfery abstrakcyjnego mySlenia 
i kombinacyi matematycznych, ka^demu drgnieniu my^li 
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towarzyszy obraz. W pomytkach tel ludzkiego umystu 
niedoWadnoSd, fafszywoSd wsp61rz^dnych rozumowaniu 
obrazow, odgrywa ogromnq rol^. C6i m6wic o znacze- 
niu obraz6w w zagadnieniach umysJowych, zwi^zanych 
z przyczynami i skutkami istnienia sztuk plasty cznych ! 
Stowa s^ tylko symbolami rzeczy i zjawisk. Przedmiot 
nazwany i opisany w kaidym umySle wywofa inne wi- 
dzenie, jako barwa i forma, jeieli opis nie b^dzie po- 
party konkretnym obrazem. 

Poj^cia z history! sztuki i jej teoryi nie mogq ab- 
solutnie przej^d z umysJu, kt6ry je tworzy, na inny 
umysJ w swojej istotnej tresci, bez pomocy obraz6w. 
LudzkoSd, zreszt^ ma ciqgJq dq^noSd do ujawniania 
i poznawania calkowitej sumy skutk6w swojego ^ycia, 
d^no^d do wzajemnego przenikania si^ prqdow mysli, 
przeszczepiania si^ form tw6rczo^ci artystycznej, d^inosc 
do udziatu kaidej jednostki w uiywaniu skarbow dobra 
duchowego, gdziekolwiek ono na obszarach ziemi po- 
wstaje. D^iqc tet stale, do wynalezienia jak najdosko- 
nalszych sposobow idealnie wiernego powtorzenia, od- 
tworzenia ka^dego objawu artyzmu, doszli^my do re- 
zultatow poprostu zdumiewajqcych. Wskutek ostatnich 
wynalazk6w w dziedzinie fotografii, post^p w tym kie- 
runku jest tak gwattowny, wynik jui osi^ni^ty tak do- 
skonaly, te niedJugo zapewne trzeba b^dzie jui czekacS 
na absolutnie wierne kopie z najwi^kszych arcydziel, 
kopie, w kt6rych z wyjqtkiem uroku, jaki ma swiado- 
mo^d obecnosci bezposredniej pracy tw6rcy, b^dq za- 
chowane wszystkie najsubtelniejsze cechy bez zmazy. 
Nadzieja taka mogia jednak powstad dopiero w osta- 
tnich czasach. 

»Dawno, bardzo dawno temu, pisze w liscie Sie- 
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dlecki, bo przesztp przed 40-tu laty, kiedy opuScilem 
tawy gimnazyalne, a przenioslem si^ do oddawna upra- 
gnionej krakowskiej Szkoty Sztuk Pi^knych, jednem 
z najmilszych dla mnie wraien byto stuchanie wykla- 
d6w history! sztuki, Stary J6zef Kremer czarowaJ w6w- 
czas nas wszystkich prawdziwq poezyq swego uczucia 
i cudownie pi^knq polszczyznq. Kiedy niekiedy, przyno- 
sit on z sobq wielkq, podJuin^ ksi^g?, w kt6rej, w 6w- 
czesnem dla mnie poj^ciu, spoczywalo zakl^te cale niebo 
sztuki. Z wielkiem nabo2enstwem rozwieral on wtedy 
ow^ tajemnicz^ ksi^g^, zanosit j^ do naszych tawek, 
i wskazywat nam te gmachy architektoniczne, rze^by 
lub obrazy, o jakich np. przez trzy poprzednie miesi^ce 
nam wykladat. Ale dalszych kart, pod iadnym warun- 
kiem przerzucad nam nie byto wolno. To tei w duszy 
mojej grala niezmierna t^sknota, jak u nami^tnego w^- 
drowca, ktory rwie si^, aby obejSd Swiat dokota, a tu 
przy najbliiszym stupie granicznym stojqca warta nie 
przepuszcza go dalej... 

Ale w rok czy p6Hora p6iniej ta sama warta data 
mi sposobno^d dalszego puszczenia si^ w Swiat... We- 
zwany zostalem przez Kremera, bym z owej ksi^gi 
przerysowal wskazane rzeczy na klocki do drzewory- 
tow, majqcych ozdabiad wowczas wlaSnie przez niego 
pisan^ »Podr6i do Wtoch«. Ach! z jakiem rozrzewnie- 
niem, z jakiem biciem serca przerzucatem dalsze i wszy- 
stkie karty tej tajemniczej ksi^gi, tem skwapliwiej i z tern 
wi^kszem zaciekawieniem, ie wr^czaj^c mi j^ Kremer 
zarazem upominal, bym jq w jak najwi^kszem mial po- 
szanowaniu, gdy^ j^ sam z wielkim zdobyi trudem 
i przeszlo sto talarow za ni^ zaplacil! Byly to kontury 
na stali rytowane, lub te4 piorkiem na kamieniu litogra- 
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ficznym rysowane, po kilka, czasem kilkana^cie malych 
obrazeczkow na jednej stronicy, a zrzadka, bardzo 
zrzadka tylko, jak np. »Szko\^ Atenskq«, lub jej podo- 
bnq wa2n^ kompozycy^, obejmowala jedna wytqcznie 
tablica! Moj Boiel c62by si^ ze mn^ byto dziaJo, gdyby 
mi tak ktoS podowczas mignqt przed oczyma dzisiej- 
szym wielkim pigmentem, z najostatniejszych czas6w! 
No, ale na pierwsze i catkiem fatszywe w swych walo- 
rach fotografie, wprost z oryginaWw zdj^te, trzeba bylo 
czekac wtedy co najmniej jeszcze z jakie lat pi^tnascie, 
a zadowalad si^ niedoJ^^nymi konturami. Bo w widkich 
tylko wowczas stolicach widzied mo2na bylo oryginaly, 
a o innych, nieznanych, bardzo tylko niedostateczne 
powziqc^ wybraienie z licho rysowanych i wielce ma- 
nierowanych rycin. Otoi, w jakie lat 30 poiniej spotka- 
lem si^ w jednej ksi^garni z t^ samq tajemniczq ksi^g^, 
kt6ra w miodoSci mojej takim idealnym blaskiem swego 
pi^kna §wiecila, a kt6ra jeszcze w roku 1893 ukazala 
si§ w swem si6dmem wydaniul To te^ za marnych kil- 
kanascie gulden6w kupilem jq, na wiecznq pamiqtk^, by 
potomnym da<5. wyobraienie, jakim to mizernym mate- 
ryalem poslugiwala si^ historya sztuki przed czterdzie- 
stu, ba! jeszcze nawet przed dwudziestu laty! i jaki ol- 
brzymi skok naprz6d dzl§ dokonanym zostal za pomocq 
czarodziejskiego wynalazku i ciqglego udoskonalania fo- 
tografii«. 

Olbrzymi ten post^p sprawil, ie dzis, nawet czlo- 
wiek ubogi, iyjqcy zdala od wielkich ognisk cywiliza- 
cyjnych, Tno:?e mied dokladne, wprost z orygina}6w ro- 
bione reprodukcye i, nie mogqc podr6iowad, moie bra<; 
jednak pewien udzial w powszechnym ruchu artystycz- 
nym, skupiajqcym si^ w dalekich stolicach. Ludzie, na- 
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le^^cy do blizkiego Siedleckiemu pokolenia, a kt6rzy 
wczeSnie zacz^li interesowad si^ sztukq, mog^ przypo- 
mnied sobie pierwsze wraienia od tych dawnych, tak 
n^dznych reprodukcyi i porownac je z tern wraieniem, 
jakiego si^ doznaje, patrz^c na Brauna lub HanfstMngla 
pigmentowe zdj^cia, z najtrudniejszych nawet do repro- 
dukowania obrazow, w ktorych, jak u Rembrandta na- 
przyWad, przymioty kolorystyczne stanowi^ tak ogro- 
mn^ cz^^d artystycznych zalet. Bezwzgl^dna wiernosd 
efektu wskutek zdumiewajqcego zachowania stosunku 
ton6w, niezrownana prawda w odtwarzaniu wszystkich 
cech indywidualnych, ai do pociqgni^cia pendzla, gru- 
boSci farby, przeiroczysto^ci laserunk6w, daje zuprfne 
wra^enie oryginalow. Kto zna i pami^ta kolorystyczne 
wlaSciwoSci danego malarza, ten doznaje pelnego kolo- 
rowego wra^enia, gdyi wierno^d stosunku tonow bar- 
wnych jest taka, ie wywoluje w pami^ci calkowite ko- 
lorystyczne widzenie obrazu. Zreszt^, lada dzien, repro- 
dukcye barwne, ktore i dziS jui w pewnym zakresic 
faksymiluj^ obrazy kolorowe, reprodukcye barwne dadzq 
mo:^nosd posiadania wsz^dzie bezwzgl^dnych wtoroso- 
bow wszystkich arcydziel. 

Je^eli rozpowszechnianie si^ takich reprodukcyi 
wsz^dzie ma ogromne znaczenie, i ludzie, ktorych stad 
na to, gromadz^ prywatne zbiory, dajqce im mo^nosd 
ci^lego obcowania z calosciq tworczosci artystycznej, 
muzea zas i zbiory publiczne, dqiqc do posiadania ca- 
lego inwentarza sztuki, kompletuj^ niemi swoje zbiory 
oryginalow, to coi m6wid o znaczeniu takich zbiorow 
dla nas, kt6rzy nie mamy muzeow, zapelnionych orygi- 
nalnemi dzielami, i skqpo tylko, po prywatnych zbio- 
rach, rozsiane prawdziwie wielkie dziefa sztuki dawnej. 



rri-^ 
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Jeste^my jak6y odci^ci od obcowania z ogromnym 
swiatem sztuki, odci^ci od irddia cudownych wzruszen 
i wra^eri, pozbawieni moinoSci bezposredniego zetkni?- 
cia si? z geniuszami, b^d^cymi chwaiq i radoSciq ludz- 
kosci, i pozbawieni moino^ci samodzielnego o tej sfe- 
rze zjawisk mySienia. Dla nas wi^c znaczenie takiego 
zbioru jest olbrzymie; jest on dla wszechstronnego roz- 
woju naszej umyslowo^ci, dla rownomiernego z resztq 
ludzkosci post^pu konieczny. 

Ksztalc^ce, wychowawcze znaczenie takiego zbioru 
jest wi^ksze dla widzow, dla publicznoSci, ni^ dla tw6r- 
cow, dla artyst6w. Tw6rca ma jeden jedyny zbior ar- 
cydziet, kt6re mogq by (5 jego wzorami: ma 2;ycie, Na- 
ture Tylko to, CO w bezpo^edniem zetkni^ciu si? z ni^ 
zdob?dzie, ma rzeczywist^ wartoSd w jego tworczosci, 
i to tylko zapewnia mu zachowanie najcenniejszego, 
obok talentu, przymiotu artysty zachowanie i rozwoj 
swobodny indywidualnoSci. Nauka, ktorq artysta wyciqga 
z dziel sztuki, jest bardziej negatywnq. 

Powinien on si? z nich dowiedziec: jak nie powi- 
nien malowad, lub rzezbid, powinien przez u^wiadomienie 
niezgody, jak^ odczuwa mi?dzy sobq a formq wytwo- 
rzon^ przez innego artyst?, dowiedziec si?, kirn jest, wyod- 
r?bnid swojq indywidualnos(5, odnale^(5 swoj^ szczegoln^ 
form? odpowiadaj^cq szczegolnymprzymiotom jegoduszy. 

Tylko wielkie syntezy, stwierdzaj^ce calkowite do- 
swiadczenie z wielkich okresow historyi sztuki, mog^ 
sluiyc za drogowskazy dla artystow. W wyksztalceniu 
wi?c artysty doznawanie wraien od dziel sztuki jest 
drugorz?dnego znaczenia; natomiast dla wyksztalcenia 
widzow, dla wytworzenia atmosfery artystycznej, w kt6- 
rejby sztuka ^ywa mogla istniecS, znaczenie takiego zbioru 
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jest czynnikiem rozstrzygajqcym. ZwJaszcza, jeieli zbior 
ten jest ukfadany bez zaciesnionego bqdz wtasftym gu- 
stem, bqdi z gory powzi^tq teoryq uprzedzenia, jeMi 
obejmuje sztuk^ caJkowit^, sztuk^ wszystkich ludow 
i wszystkich czasow, jeieli si?ga od zamierzchfych po- 
cz^tk6w, do tego, co si^ tworzylo wczora, lub dziS si? 
tworzy. 

Jeszcze donioSlejszego znaczenia jest posiadanie 
takich zbior6w, dla wyksztakenia ludzi, pracujqcych nad 
teoryq sztuki, dla wyksztalcenia krytyk6w, kt6rzyby 
z pewn^ dozq prawdopodobienstwa. slusznosci, mogli 
okreSla<5 charakter i oceniad warto^d dziel sztuki. 

Ztudzenie, jakoby krytykiem sztuki mogi byd ka- 
^dy, obdarzony pewnq doz^ wrailiwo^ci, zdolnosci spi- 
sania swoich wraieri, uzupelnienia ich kilku frazesami 
o dobru, pi^knie i prawdzie i poparcia ich taniq eru- 
dycyq nazwisk kilkudziesi^ciu artystow, zludzenie to roz- 
wiato si?, sqdz?, doszcz^tnie. Kry tyka sztuki ukazaJa 
si? w innem swietle, ukazafa si? jako gaf^z umystowo- 
sci, wymagaj^ca i pewnych szczegolnych wta^ciwosci 
psychicznych, i rozlegiego zakresu wiadomoSci, i do- 
swiadczenia. Znad sztuk? i znac 2ycie; dusz? ludzkq 
i swiat zewn?trzny; umie(5 wsp6kzuc moiliwie szero- 
kiemu zakresowi stan6w psychicznych; mied wyobra- 
zni? arty sty i Scislosd obserwacyi przyrodnika; m6dz 
w sobie sledzid caly mechanizm tw6rczosci i umied stwier- 
dzid jego prawa na olbrzymim materyale faktow histo- 
rycznych, jakiemi sq dziela sztuki, jak r6wnie2 w bez- 
posredniem badaniu czynnosci tw6rc6w; mie<$ dlbrzymi^ 
pami?d rzeczy widzianych, tak, iehy w ka^dej chwili, 
w ktorej powstaje pewien sqd, fakty ukryte w pami?ci 
wyst?powaty natychmiast jako kryteryum, jako spraw- 
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dzian objektywny, — oto niekt6re z koniecznych wfa- 
sciwoSci krytyka, ktoryby mogt liczyd na pewnq trwa- 
\o§6 wartoSci swoich opinii, na odkrycie pewnych prawd 
w zakresie teoryi sztuki, prawd, kt6reby nie byty tylko 
zfudnemi haslami, obowiqzuj^cemi jedno wylqcznie po- 
kolenie tw6rc6w. 

Krytyk nie ma innego sposobu robienia doswiad- 
czefiy tylko por6wnawcze zestawienie moiliwie wielkiej 
liczby fakt6w ze sztuki i z iycia. W jednym wi^c i dru- 
gim kierunku musi niied otwarty przyst^p do skarbnic, 
kryjqcych te fakty. Natura otacza go wsz^dzie, wlasna 
jego dusza jest ciqgle obecna, dusze innych ludzi sq 
mniej lub wi^cej dost^pne do badania, ale za faktami 
z dziedziny sztuki trzebaby gonid po calym swiecie 
i zbierad je w caJoSd, w system, w gl^biach pami^ci, 
nie zatracajqc nie z jasnego, okreslonego wyobra^enia 
szczeg61nych cech kaidego pojedynczego zjawiska. Pi- 
sana notatka o obrazie niegdys widzianym, nietylko 
nie pomaga niC w jego przypomnieniu, lecz przeciwnie 
przeszkadza, zaciemnia sqd, gdyi. obraz, zamieniony na 
slowa, kt6rych treSd jest zawsze szersza nii kilka 
diwi^k6w, kt6re je stanowiq, gubi si^ w wyst^pujqcych 
dalszych kojarzeniach si^ wyobraien i nigdy jui nie 
jest do odnalezienia, jako czyste, pierwotne wra^enie 
wzrokowe. Dla krytyka wi^c konieczn^ jest, albo obe- 
cnosd w pami^ci calego morza dziel sztuki i taka ja- 
sno^d wyobraini, ieby one na zawolanie wyst^{:)owa}y 
w najczystszej postaci, albo let kOniecznem jest posia- 
danie pod r^k^ muzeow, kt6reby w kaidej chwili po- 
zwalaly jasnoSd pami^ci sprawdzic^ i dostarczaly faktow 
konkretnych, dla krytycznego ocenienia wnioskow. Mu- 



— 16 — 

zeow i zbior6w takich prawie nie posiadamy, a je2eli 
s^, to zawieraj^ bardzo stosunkowo skromnq liczb? oka- 
z6w, i to rzadko pierwszorz^dnej wartoSci. 

Zbi6r Siedleckiego zatem, ma dla wyksztalcenia 
u nas krytykow ogromne znaczenie. Uprzyst^pnia on 
im w jednej chwili ogromne ^wiaty sztuki, skupia wszy- 
stkie wielkie muzea w jedno, a chocia2 braknie jeszcze 
tym reprodukcyom barwy, niemniej strona formy i Swia- 
tla jest dost^pna do poznania z nadzwyczajn^ ScisJo- 
sciq. Zbior ten nie jest kompletny, i tw6rca jego, o ile 
tylko pozwalaj^ fundusze, zwi^ksza go z fanatyzmem, 
wWadaj^c tem wi^ksz^ pasy^ w zdobywanie okazow, 
im doskonalsze zjawiaj^ si^ reprodukcye. Teraz, w ci^u 
lat ostatnich, udoskonalenie to poszlo tak dalece na- 
przod, ie Siedlecki widzial si^ zmuszonym nabyc5 nowe 
reprodukcye z rzeczy ]ut posiadanych. Tym sposobem 
zbior jego nietylkp daje moinoSd poznania samej sztuki, 
lecz stanowi zarazem history^ sztuki reprodukowania. 
Jako tyloletni i staty nabywca, Siedlecki ma swoje przy- 
wileje u znakomitych wydawcow, ktorzy, dogadzaj^c 
bardzo wybrednemu jego smakowi, stosujq si^ do jego 
wymagan pod wzgl^dem koloru i tonu reprodukcyi. 
Powtarzam: zbior ten nie jest kompletny, dziefo to, 
ktore si^ staje, i nie zadowala jeszcze swego tworcy, 
d^^qcego z calq bezwzgl^dnoSci^ do zupelnej doskonaio- 
sci, taki jednak, jaki dzis jui jest, jest olbrzymi i dla 
czlowieka, szukajqcego wraien od sztuki, lub chcqtego 
j^ bada(5 w celu poznania jej teoryi, jest skarbem pra- 
wdziwym. 
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Nieco fakt6w, cyfr, spostrze^eA i wniosk6w wskaie 
wla^ciwe rozmiary i doniosioSd tego zbioru, w kt6ryni 
znajdujq si^ arcydziela sztuki, odtworzone przez rzeczy- 
wiste arcydzieJa reprodukcyi. 

Katalog jednej z wystaw zbioru Siedleckiego, urzq- 
dzonej w krakowskiem Towarzystwie P. S. P., obejmuje 
179 reprodukcyi z dzid Rafaela. W tej liczbie znajduje 
si^ czterdziesci Braunowskich pigment6w, to znaczy naj- 
swietniejszych, jakie s^ na swiecie, reprodukcyi, w for- 
macie 40 x 50 ctm.; inne, mniejszego formatu, pigmenty 
Hanfstangla i heliograwiury r62nych wydawc6w, przed- 
stawiajq tak wielkq cz^ii tw6rczo§ci Rafaela, ie moina 
go badad wszechstronnie, poznad gruntownie, lub iyi 
z nim, dozriaj^c wra^en bezpo^rednich od wszystkich 
objawow jego artyzmu. W zbiorze tym znajduje si^ 
2Lt 36 samych Madonn, a mi^dzy niemi niekt6re, jak 
Sykstynska, opr6cz caloSci w najwi^kszym formacie, do 
jakiego dzis fotografia doszfa, przedstawiona jest w pi- 
gmentach, odtwarzaj^cych, w wielkoSci prawie naturalnej, 
rozmaite cz^^ci obrazu. Podobnie2 portrety Rafaela sq 
reprodukowane w formacie, daj^cym giowy naturalnej 
wielko^ci. Cudownym tym reprodukcyom braknie wpra- 
wdzie koloru, lecz u artyst6w, u kt6rych forma wydo- 
byta jest z tendency^ wyra^enia jej lini^ i u kt6rych 
forma jest zasadniczq artystyczn^ treSciq, brak barwy 
nie gra tak wielkiej roli, tak jest wJasnie u Rafaela. To 
let nadzwyczajny wyraz portretu Baltazara Castiglione, 
lub zjawiskowe glowy Sykstyfiskiej Madonny i Chry- 
stusa jasniejq bez skazy z tych kart zadziwiaj^cych. 

A dalej id^ szeregi kopii z innych obrazow olej- 
nych, z freskow, z nielicznych rzeib Rafaela i podobizny 
ze szkicow korapozycyjnych i studyow ze zbior6w 
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Louvre'u, British Muzeum, wiederiskiej Albertiny, Wa- 
tykanu, Ufizzi, ze wszystkich muzeow publicznych i ko 
lekcyi prywatnych. 

Jako uzupetaienie obrazu Rafaelowskiej tw6rczo5ci,, 
znajdujq si^ w zbiorze Siedleckiego dzieia Pawta MQnza, 
Koopmana i innych, dotyczqce tego przedmiotu. Jak- 
kolwiek warto^d prac z zakresu historyi sztuki jest bar- 
dzo chwiejna, i badania, idqc ci^le naprz6d, o^wietlajqj 
bardzo rozmaicie nawet znane fakty, nie m6wi^c jui 
odkrywaniu nowych, zmieniajqcych ustal.one punkty 
widzenia, nie mniej obecnoSd w zbiorze prac takich, 
jeieli nie do wyjaSnienia tw6rczoSci Rafaela, to w kaidym 
razie dla wykazania poj^d, jakie z biegiem lat o nim 
powstawaly, ma wielkie znaczenie. Nale^y tti pami^tad, 
ie dzieta takie sq zaopatrzone w liczne ilustracye, do- 
petniajqce w niejednym szczegole calosd kolekcyi. . 

Kto nie mial sposobno^ci oglqdania oryginaWw 
wszystkich dziet Rafaela, lub zna niekt6re z nich tylko, 
kto wyobraienie o nim tworzyJ na podstawie kopii ma 
lowanych, rysowanych, lub sztych6w chodby najdosko 
nalszych, ten, mog^c zanurzyd si^ w sam^ gtqb jego 
tw6rczoSci, przy pomocy zbioru Siedleckiego, dozna 
pewnych niespodziewanych wra2en, pewnych nawet za- 
wod6w. Rafaela kopiSci, najsumienniejsi nawet, s^ da- 
leko od niego poprawniejsi w rysunku i bardziej idealni, 
slodcy w wyrazach. Rafael, ogl^dany w tak bezwzgi?- 
dnie wiernych kopiach, ma wi^cej surowej sity i mniej 
zimno poprawnego akademizma W twarzach jego Ma- 
donn jest wi^cej indywidualnego charakteru i iycia, 
a w rysunku czud rwqc^ si^ sil^ Swie2^ i nami^tnq, 
kt6ra nie ma czasu polerowad kontur6w, chociai one 
s^ kreSlone z tak ornamentacyjnem zatoczeniem tuko- 
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watych wygi^c. Wogole, Rafael to za og61na nazwa na 

to> CO oznacza. Rafael to nie jest jednostka, to poczq- 

tek i moie Srodek zjawiska, ktorego konca nie znamy. 

Jest on, jak planeta, kt6ra wyszedtszy z systerau Peru- 

gina, weszla w system Michala Aniola, a w chwili, kiedy 

zacz^Ia rozpalac si^ wlasnem, wewn^trznem ^wiatlem, 

zgasia, zostawiajqc na niebie sztuki smug^, zloionq 

z gwiazd r62nobarwnych. Sqdz^c po tem, czego doko- 

naJ, mo2na wnosic, 2e gdyby ^mierd nie przerwala jego 

tw6rczosci, pozostalby po nim gmach tak olbrzymi, ja- 

kiemu podobnego historya sztuki nie zna. Szedl on ku 

jakiejs pot^^nej syntezie wyrazu uczucia, ornamentacyj- 

nego pi^kna i doskonalo^ci ksztaltu, i min^wszy Michala 

AnioJa, ktory w nim zbudzil poczucie sily i dramatu, 

wkraczal na swoje wlasne niebo, stawal si§ osrodkiem 

nowego swiata. Umarl, i stal si^ b6stwem religii pi^kna, 

na dlugie wieki. Przyszla potem reakcya tem nami^tniej- 

sza, ie w kulcie Rafaela tkwil wlasnie ten pierwiastek 

ubostwienia. 

Rafael, jak Michal Aniol, jak Napoleon, przeszli przez 
dusze ludzkie tak, jak przechodz^ przez nie wierzenia reli- 
gijne. Nami^tna i pelna osobistych zwiqzk6w i pragniefi 
wiara, potem reakcya ai do bluznierstwa, at do zupelnej 
niewiary, a potem powrot do stri^conego bostwa, bezinte- 
resowna cze^d dla pot^inego objawu ludzkiej duszy. 

Wyobraimy sobie, ie ka^de z naczelnych imion, 
ja^niej^cych w historyi sztuki, jest reprezentowane w tym, 
lub jeszcze wi^kszym zakresie, co Rafael, a b^dziemy 
mieli poj^cie o bogactwie tego zbioru. 

Michala Aniota wyobra^a przeszlo sto pi^dziesi^t 
najr62norodniejszych kopii. Wi^c freski Sykstyny w zdj^- 

2* 
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ciach oryginalnych; rzeiby: grobowce Medyceuszow, 
fragmenty tragicznego pomnika Juliusza Il-go, posqgi 
i grupy, jak «Piet^», w calosci i osobne cz^sci: r^ce, 
gtowy, wielkosci prawie naturalnej oryginaWw; rownie^ 
podobizny rysunk6w, szkicow kompozycyjnycH i stu- 
dy 6 w, Tak zupelna i tak doskonala kolekcya, dajqca 
mo^noSd obj^cia calego dzieJa MichaJa Aniota, zbliia 
go i wywoJuje wra2:enie bezposredniej jego obecnosci, 
czyniqc dzisiejszego widza ^wiadkiem Jamania si? tej 
pot^inej i gro^nej duszy z materyq. Patrzi^c na freski 
Sykstynskiej kaplicy, na kt6rych, po za siatk^ sp^kahej 
powierzchni, znad surowe i bezwzgl^dne poci^ni^cia 
pendzla, widz^c Smiale, brutalne ciosy z^batego dl6ta 
na marmurze, z kt6rego surowej bryly, z 2y wioJow^ pe- 
wnoSciq, wylania si? ksztalt ludzki, czuje si? t? ogromnq, 
Swiadom^ siebie si}?, kt6ra skupiona, SciSni?ta w sobie, 
szta z bezwzgl?dnoSci^ i fatalizmem pocisku, do spel- 
nienia swoich olbrzymich zamysl6w. Michat Aniot, uwi?- 
ziony pod sklepieniem Sykstyny przez Juliusza Il-go, 
robi wraienie potwornej sily wulkanicznej, ktora si? 
zu^yfa, tworzqc Swiat i ras? olbrzymow, noszqcych na 
swoich gorach mi?§ni i swoich potwornych duszach 
ci?2ar tej przemocy zewn?trznej, tego poczucia fatalnej 
zaleinosci, tern ci?iszej, 4e zlqczonej ze ^wiadomoscifi 
wtasnej wewn?trznej pot?gi. 

Jak jego 2ycie jest jednolite i calkowite, tak ka^de 
jego dzieto zdaje si? bye wybuchem piorunu, widze- 
niem, zjawionem w blyskawicy Swiadomo^ci. Na blokach 
marmuru, w kt6re wcielal te wizye, czud caJq niecier- 
pliwoS(J piorunu, druzgocqcego skal?; sly chad zgrzyt 
wScieWego dWta, ktore gnane przewalajqcq si? za brzegi 
sil% nie ma czasu rozwa^ad, czy pot?iny ksztah zmie§ci 
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si? w bryle marmurowej, nie ma czasu zastanawia<5 si? 
nad W?dami proporcyi, ono driy, ztoSci si? i gryzie 
kamieri, z zaciekfoSciq dqiqc do zmateryalizowania my- 
slowej wizyi. MichaJ Aniol szkicuje w skale, nie w gli- 
nie. Ma on geniusz artysty i ramiona cyklopa, dla kt6rego 
przeJaraywanie oporu materyi jest potrzeb^ i rozkoszq. 

Wszystko, CO stanowi jego wielko^d, jest jego 
wJasiie. Wptyw sztuki klasycznej na jego tw6rczoS<5, 
robi wraienie jakiejs przeszkody w rozmachu jego du- 
szy i jego r?ki, jak gdyby do oporu brutalnej materyi 
mieszal si? jeszcze opor jakiejs zaczarowanej siJy, ktorq 
swiadomie on uznawal, a nieSwiadomie gwakiJ i unice- 
stwial. Jest on pot?iny, ale nierozwainy, i jego dzielo, 
postawione obok oltarza pergamskiego, zdaje si? byd 
jqkaniem olbrzyma, kt6ry, gdyby nie sluchal nikogo 
i niczego procz wlasnej, wewn?trznej istcfty, bylby zja- 
wiskiem jedynem, bezprzykladnem w Swiecie sztuki, jako 
absolutna oryginalnosd. Sztuka klasyczna obciqia jego 
zobowiqzania i zmusza do porownan, ktore rzucajq 
swiatto na jego braki w proporcyach, lecz nie ujmuj^ 
nie z pot?gi jednolitego wyrazu. 

Je^eli byl kiedy rze^biarz, kt6rego kaide dzielo 
jest pewnym nastrojem psychicznym, skondensowanym 
do niezmiernej pot?gi, to byl nim Michal Aniol. Nie 
bardziej indywidualnego nie wydata ludzkoSd i sztuka. 
Tragedy a pomnika Juliusza II -go, kt6ra zwalila najcu- 
dniejszy zabytek chrzeScijariskiego iycia i mySli, wywo- 
lala tak bezprzykladnej pot?gi czyn, jak koSciol ^w. 
Piotra i zatrz?s}a podwalinami katolicyzmu, robi wra- 
^enie kataklizmu geologicznego: zapadania si? gor, wy- 
diwigania si? nowych Iqdow i p?kania ziemi w bezdenne 
rozpadliny. O Michale Aniele marzy si? w mlodosci, 
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jak o nieskazitelnym, bezwzgl^dnym ideale i wraca si^ 
do niego przez cafe iycie tak, jak si^ wraca z nizin 
na szczyty, z ktorych widad horyzonty, roztapiajqce si^ 
w nieskonczonoSci. 

Sliczne dzielo Klaczki o Juliuszu Il-gim, kt6re 
z takiem lyciem odtworzyto stosunki tych dw6ch ludzi 
i cat^ «terribilita» ich wsp61nych czyn6w, zhliia MichaJa 
Aniofa tak, ie go widad w powszedniej szaroSci ^ycia. 
Nie traci on na tem, gdy^ pot^ga geniuszu jest jego 
stanem zwykiym, codziennym, tak, jak wzniosloSd i ge- 
niusz jest normalnym stanem Mickiewicza. 

Pi^ddziesi^t wielkich reprodukcyi pigraentowych 
i heliograwiur, uzupelnionych ogromnem dzietem Mal- 
lera Walde, z ktorego 3 tomy dopiero wyszty, i dzie- 
Jem rosyjskiftm WoJynskiego, opatrzonemi mnostwem 
ilustracyi, wystawia dziatalnoSd Leonarda da Vinci, kto- 
rego encyklopedyczny geniusz wchlania w siebie pro- . 
mienie calej epoki odrodzenia i, w samym rozgwarze 
pot^^nego ruchu, usiluje dojSc do przedmiotowego uswia- 
domienia i teoretycznego uzasadnienia zjawisk tego hu- 
raganu tworczosci. Leonarda da Vinci nie mo^na sobie 
wyobrazid mJodym i idqcym naoSlep, za pop^dem iy- 
wioJowej sity temperamentu. Idzie on z pr^dem twor- 
czym epoki i jednoczesnie stoi na boku i rozwaia, usi- 
luj^c przez zawiJe studya, doSwiadczenia, wnioskowania, 
skrz^tne zbieranie faktow, dojSd do poznania teorety- 
cznych zasad sztuki, do stworzenia naukowej metody 
jej nauczania. W jego dzietach skoAczonych i mnostwie 
szkic6w i studyow widad ciqglq dwoistoSd dzialania 
jego umyslu. Koncepcya artystyczna, oparta na bezpo- 
sredniem odczuciu zjawiska, zaJamuje si^ w jego ba- 
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dawczym umy^le, szukajqcyra wyjaSnienia i uzasadnienia 
jej, za poiDOc^ przyrodniczej metody badan. Czuje on 
wyraz uczucia ludzkiej twarzy na tyle, ieby zrobid taki 
portret, jak Jocondy, kt6rej zagadkowy i ztowrogi 
uSmiech zmusza widza, do zastanowienia si^ nad osobi- 
stym do niej stosunkiem, do wyraienia s^du, nie tylko 
o dziele sztuki, lecz i o kobiecie, ktora patrzy z po- 
wierzchni piotna, jak z gt^bi zagadkowej iycia. A je- 
dnoczesnie, przy pomocy badan nad anatomic twarzy 
i. drobiazgowego Sledzenia skurcz6w mie^ni, usituje ar- 
tystyczne zjawisko roztoiycJ na pierwotne, warunkujqce 
powstanie jego przyczyny. On ci^le analizuje i zebrane 
t^ drogq spostrzeienia skupia w syntetyczne schematy. 
Dla wyjasnienia . jego zastanawiajqcej indywidualno^ci 
i poznania olbrzymiej dzialalno^ci, w zbiorze Siedle- 
ckiego znajduje si§ olbrzymia liczba dokumentow. 

Leonardo da Vinci, jak wszyscy zresztq geniusze 
i nie geniusze owych czasow, wywotywali w wieku dzie- 
wi^tnastym zdumienie, wielostronnosci^ swego uzdol- 
nienia, olbrzymim zakresem dziatania i ogromem wy- 
tworczosci. Nie tylko jednak podziwiano sil^ i bujno§(J 
ich iycia i wydajnosc czynu, przeciwstawiano im jedno- 
czesnie zaciesnion^ dzialalno^c ludzi wspokzesnych i do- 
chodzono do pesymistycznych wnioskow, o skarfowa- 
ceniu ludzkoSci i wyczerpaniu si§ energii tworczej. 
Czy jednak k to sprobowal zestawic warunki rozwoju 
ludzi dzisiejszych z warunkami, w ktorych rozwijat si^ 
i dziatal czlowiek w wieku XV lub XVI, czy kto spr6- 
bowal zestawic je, i na podstawie psychologii, doj§d do 
jakiegoS slusznego o tern wniosku? 

Ludzie owych czas6w byli przedewszystkiem sa^ 
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moukami. Nauka pewnego wytqcznego fachu odbywala 
si^ w warsztacie, z kt6rego czlowiek wychodzit uzbro- 
jony we wszystkie, potrzebne do pracy w tym fachu, 
narz^dzia umiej^tnoSci. Odrazu co§ umiat na pewno 
i umiai to, co mu byto potrzebne, a czego uczy} si^ 
tak wczesnie, ie zostawat samodzielnym w catej sile 
Swieiej, niezdartej mlodosci, zachowuj^c caJ^ swie2o§c 
wrailiwo^ci i zdolnosd dalszego rozwoju. Po za tern 
staJy mu otworem wszystkie drogi, wszystkie horyzonty, 
ku ktoryra rwaJa si^ jego dusza, jego my§l tworcza, ku 
ktorym go pchaJa iqdza wiedzy, lub slawy. Bezposre- 
dnia zgodnoSd nauki z celami, do kt6rych ona wiodla, 
czynity z niej 2yw^ sil^, kt6ra krzepila ludzkq nature 
i dawala jej sposobnosd przejawiania si^ catkowitego, 
dawala zdolnoSd do czynu, wyt^ionego do kraAc6w mo* 
inoSci. Ludzie owych czas6w ciqgle zadziwiaj^ nas, 
wczesnoSci^ przejaw6w samodzielnej tworczoSci. 

W naszych czasach, czasach systemow szkolnych, 
gdzie szkolarstwo uwaia si^ za wiedzy, gdzie szkda 
jest w absolutnej niezgodzie z psychologic cztowieka, 
gdzie metody uczenia i cele nauki nie maj^ nic wspol- 
nego z czlowiekiem iywym i 2yciem rzeczywistem, 
w czasach, kiedy pedagogia ma na celu wyuczenie nie 
]vA latania w oblokach, nie chodzenia na nogach na- 
wet, — tylko na szczudlach, w naszych czasach zabija 
si^ na marne, na nic, drze si^ na strz^py i zamienia si? 
w Smiecie najdzielniejsze, najlepsze sily mtodej duszy. 
W naszych czasach, — mo^e troch^ dawniej — wyna- 
leziono sposoby zabijania samodzielnej przedsi^bior- 
czo^ci umyslu, lamania i rozluzniania energii tw6rczej, 
stawiaj^c jako jedyny i ostateczny eel do osi^niqcia: 
^wiadectwo dqjrzalosci! Nie nauka, nie wiedza, nie roz- 
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woj talentu, nie cnota: - ^wiadectwo dojrzalo^cil Ta 
szkoJa, ktorej %\% zdaje, ie Grecy i Rzymianie byli 
w dziejach ludzkoSci tern, czem byli, dla tego, 2e m6- 
wili po grecku i pio lacinie; ta szkota, kt6ra trzyma na 
obroiy pi^ciu przynajmniej gramatyk przez szereg lat 
amy si dziecka i umyst czlowieka dorastajqcego; ta 
szkoJa, kt6rq ieby raz skoriczy(5, trzeba skonczyd po- 
tow^ prawie przeci^tnego 2ycia w ci^ikiej pracy, na- 
pi^ciu nerwow i wyczerpaniu, bez iadnej korzySci, bez 
iadnej zdobytej umiej^tnoSci; ta szkola zjada tyle sil 
i 2ycia, ie tylko niestychanie silne natury mog^ siQ po 
niej odgiqd i staci si§ jeszcze samodzielnymi i energi- 
cznymi lud^mi, ktorych wytworczoSd b^dzie odpowiadac? 
rzeczywistej moinoSci ludzkiej natury. System szkolny 
bierze dziecko w szostym roku iycia i puszcza dwu- 
dziestoletniego cztowieka, po czternastu latach ci^ikich 
robot, — ze ^wiadectwem dqjrzato^ci w kieszeni i dusz^ 
naderwanq, przepojon^ wiar^ w patenty, miejsca, stano- 
wiska, karyery ostawione przywilejami, wynikaj^icymi 
z ukoriczenia szkoty — ze zdania matury. 

Inaczej bylo za owych czas6w, kiedy czlowiek 
m6gl byd wszystkiem. Ludzie 6wczesni byli rzeczywi- 
stymi samoukami. Ten tylko, kto nim jest naprawd^, 
ten tylko w zupelnoSci rozumie calq potworn^ bezsen- 
sowno^d dzisiejszego systemu wychowawczego. Kto sam 
si§ uczyt, ten wie, ie tylko pewna ilosd nauki jest po- 
trzebna dla ka^dego umyslu, ^eby m6gl dziafad spra- 
wnie i poiytecznie, i ie tylko nauka iywa, zdobyta 
przez umysl, kt6ry jej pragnie i wchtania, jak ro^lina 
wod§, jest naukq produkcyjn^ i tylko taka nie lezy 
w m6zgu, jak trociny w worku. Ot6i ludzie owczesni 
byli samoukami, byli najczystszej wody dyletantami, 
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ktorzy albo szli za kaidym porywem swojej mySli, albo 
pod naciskiem potrzeby, majqc zawsze do rozporzqdze- 
nia ogrom swie^ych sit psychicznych, brali si^ do zaga- 
dnieri najrozmaitszych i byli w stanie im zawsze podolad. 
Czlowiek w wieku szesnastym we Wioszech iyl jakby 
w huraganie, szarpi^cym ludzkiem morzem. Napi^cie 
dusz, ktore wy wolywalo wypadki i ktore konieczne byJo, 
zeby wSrod nich wytrwac?, bylo tak silne, iycie wrzalo 
we wszystkich kierunkach tak pot^ine, te na takie mar- 
no wanie sit, jak dzisiaj, nikt nie mial czasu, ani ochoty. 
Machina ludzka szla cat^ sil^ pary. Kaidy z nich obej- 
muje kilka fach6w, oprocz mnostwa przygodnych, a nie^ 
raz wielkich czyn6w, ktorych dokonywa, zmuszony przez 
2ycie, prze^ywane w najszerszym zakresie. Ktoby dzis 
chciat mied kbnieczny patent na to wszystko, czego do- 
konywa! pojedynczy cztowiek w owych czasach, na to 
wszystko, CO byl w stanie robid Michat Aniol, Leo- 
nardo da Vinci, Benvenuto Cellini, lub ktorykolwiek na- 
wet sredni talent, tenby musial skonczyc? tyle szkot, po- 
zyskac^ tyle swiadectw, zlo^yd tyle egzaminow, 4e za- 
nimby otrzymal prawo samodzielnego dziafania, byJby 
jui starcem zgrzybialym. W wieku, w ktorym ludzie 
owych czasow tworzyli arcydziefa, dziS jest si^ zm?- 
czonym uczniakiem, ktory dopiero uzyskal prawo za- 
cz^cia nauki. He razy jednak cztowiek dzisiejszy zdota 
przemodz powszechn^, t^p^ rutyn^, ile razy zdola nie 
poddad si^ biernemu duchowi stada, tyle razy zakres 
jego czynu nie ust^puje w niczem ludziom czasow 
Odrodzenia. Dowodem William Morris. Ludzi takich 
jest zreszt^ wi^cej, i bodaj ie coraz wi^cej. 

Sztuka w tej chwili potargala prawie doszcz^tnie 
te p^ta szkolne, i patrzmy, jaki wspaniaty zaczyna s\% 
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jej rozrost! Ta pedagogia szkolna w sztuce byla rzeczy- 
wiscie czem^ strasznem. 

Sztuka — to mlodoSd CaJa psychologia tworczoSci 
stoi, na najznamienniejszych przymiotach duszy raJodej. 
Akademizm zaS byt naukq starczq, byt rutynq, szcze- 
pienfem natogow, przyuczaniem do chodzenia na szczu- 
dlach cudzego doswiadczenia. Policzmy lata nauki nie- 
ktdrych talent6w, a przerazimy si§ i zrozumiemy, ile 
ich sit najlepszych, najszczytniejszych porywow i naj- 
pot^iniejszych wybuch6w energii tworczej, zostalo za- 
tartych i zniszczonych dia tego, ^eby si§ stato zadoii 
systemowi szkolnemu, gl^boko obmySlonej metodzie. 
Jeden z bardzo znanych malarzy skoriczyl gimnazyum, 
potem uniwersytet, a potem o5m, czy dziewi^d lat stu- 
dyow w akademii sztuk pi^knych! C62 wi^c dziwnego, 
te jego, rzeczywi^cie wielki talent, przejawit si^ poto- 
wicznie i zawsze zdradzal pewnq chwiejno^cJ i anemi^. 

Nie! ludzie dzisiejsi nie sq lichsi od ludzi dawnych, 
tylko si^ sami zabijajq i niszczq znaczn^ cz^^d swego 
^ycia przez wiar^ w fatalny system szkolny i wiar^ 
w egzaminy, — takq wiar^, ktora przypomina Chiny. 

Inaczej byto w czasach, kiedy malarz byt jedno- 
czeSnie rzezbiarzem, poetq, ztotnikiem, architektem, in- 
iynierem, iolnierzem, dyplomat^, anatomem i mial je- 
szcze czas i sily i.y6 za trzech, ca}^ pot^gq wszystkich 
pragnien, nami^tno^ci i zmystow. 

Kiedy Benvenuto Cellini przybyt do Rzymu i chwalil 
si^ tern, CO moie zrobid, czem si§ niekt6rzy gorszyli, 
obecny przy tem ktorys z renesansowych kardynaMw 
rzekf: — CzJowiek tak pi^knie zbudowany, jest zdolny 
do wszystkiego. — Oto swiadectwo dojrzalosci, kt6re 
w naszych czasach nie miatoby iadnego znaczenia. 
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A CO w tern wszystkiem jest najpotworniejszem, 
to 2e nikt nie wierzy w skutecznoS(J tego systemu wy- 
chowawczego, — ani rodzice, ani dzieci, ani niekiedy 
sarai pedagogowie. Moina zrozumied, kiedy ktos bJqdzi 
przez fanatycznq wiar^, przez loiczne wnioski z falszy- 
wych zaloieA, przez zacieSnienie przekonaii, — ale tak, 
bez iadnej wiary, podtrzymywad ten ogromny i ko- 
sztowny gmach, podtrzymywad, nie tylko placqc nan 
podatki, ale co gorsza, podtrzymywad kosztem najlep- 
szych si! miodoSci, marnotrawstwera najcenniejszych 
wJadz duszy — jestie coS bezsensowniejszego i po- 
tworniejszego? Rodzice nie majq :^adnych argumentow 
dla przekonania dzieci o poiytku tego systemu, — 4a- 
dnych, oprocz koniecznoSci posiadania «§wiadectwa doj- 
rzalosci», a dzieci, od progu szkoJy, jak dawniej, za 
owych oslawionych system6w, rozpoczynaj^ z niq walk^, 
walk§ podst^pn^, przebieglq, peinq niemoralnych czy- 
n6w, z ktorych rozgrzesza je zwyczaj, ustalona praktyka 
i ten stosunek do szkofy, w ktorym dziecko czuje si^ 
wi^iniem w mocy zlego dozorcy, z kt6rym walczyc 
wszelkiemi silami i sposobami jest slusznem i konie- 
cznem. I jeieli system ten nie wydaje tak ztych sku- 
tkow, jakieby mogJ wydad, zawdzi^czad to nale:^ je- 
dynie temu, te ludzie, ktorzy go maj^ w r^ku, sq oden 
lepsi. 2eby dzisiejsi nauczyciele nie byli ludzmi wy2- 
szymi uczuciem i wiedzq od tego systemu, 4adne dzie- 
cko nie wyszloby w cafoSci z oczek tej potwornej 
sieci. Dzi^ki jednak wspokzuciu, dobrej wierze i woli, 
z jakiemi nauczyciele sq w stosunku do dzieci, dzi^ki 
gf^bszemu wnikaniu w dusz^ dziecka, gJ^bszemu pojmo- 
waniu zadan wychowania, a w cz^Sci zapewne i scepty- 
cyzmowi, z jakim sami patrzq na dane im narz^dzie 
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pedagogiczne, szkoJa ta nie wydaje tak zlych skutk6w, 
do jakich jest przeznaczona i zdolna. 

W zbiorze Siedleckiego zgrupowane sq wszystkie 
imiona tw6rc6w wczesnego odrodzenia i jeszcze da- 
wniejszych. Dwie serye tego zbioru, wystawione w Mu- 
zeum Narodowem w Krakowie, obejmujq przeszto dwie- 
scie szesddziesiqt obraz6w dziet prerafaelitow. Kopalniq 
tej sztuki przedrenansowej wtoskiej, flamandzkiej, nie- 
mieckiej, jest pyszne wydanie francuskie czterech Ewan- 
gelii, ilustrowane setkami reprodukcyi oryginalnych. 

Nic bardziej nie wykazuje drogi, ktorq sztuka zro- 
biJa, nad mo2no§d takiego zatopienia si§ w jakiej^ epoce, 
moinosd przeciwstawienia swojej duszy, nie jui wra- 
2eniu od jednego dziela, lecz od catego ttumu, zmu- 
szenia jej do przebywania w Swiecie, ktory od nas 
dzielq nie tylko wieki, ale przepascie prawdziwe w spo- 
sobie patrzenia i pojmowania swiata zewn^trznego. Mi^- 
dzy sztuk^ europejskq z przed XVI wieku a nami leiala 
do niedawna przepa^c^ wi^ksza, albo taka sama, jak 
mi^dzy sztukq japoiiskq a niedawnq europejskq. Wyra- 
finowanemu czlowiekowi wspotczesnemu robi si^ duszno 
w^rod tego nagroraadzenia rzeczowych szczeg616w, tego 
naiwnego barbarzynstwa, cieszqcego si^ odtworzeniem 
uiytkowej strony przedmiotow, tej rozbie^noSoi uwagi, 
ktora z zaciekJoSciq komornika, spisujqcego inwentarz, 
wystawiony na licytacy?, wgryza si^ w kaidy sprz^t, 
w ka2d^ P^tlic^, guzik, i naSladuje materyaly ze ^cislo- 
§ci^ obrazow ksi^iki, przeznaczonej do nauki o rze- 
czach. Sztuka ta ma w sobie gadatliwosd umystow pier- 
wotnych, dzialajqcych zestawieniami drobiazgowej rze- 
czywistoSci fakt6w. 2adnej syntezy, iadnego skupienia 
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swiadomoSci i wzroku. W jednym i tym samym obrazie, 
s^ setki punkt6w widzenia i setki osobnych zagadnien 
dla mySli. Obrazy te wskutek tego tnaj^ nieslychane 
znaczenie archeologiczne, s^ to dokumenty obyczajowe, 
swiadectwa kultury niemniej scisle od dzisiejszych foto- 
grafii. Zeby t^ sztuk^ rozumied, trzeba si§ z ni^ zzyc, 
trzeba tej gimnastyki umystu, przez jakq mysl dzisiej- 
szych ludzi dochodzi do wszechstronno^ci, do eklektyzmu, 
umiej^cego stanqc^ na wszystkich punktach widzenia. 
Sztuka ta, tak sciSle obserwujqca i naSladujqca drobia- 
zgowq wiernosc szczeg6l6w rzeczy, z tq samq zacieklo- 
§ciq i szczero^ci^ odtwarza tei ludzk^ twarz i postac. 
Ludzie, przez ni^ malowani, lub rzezbieni, majq male 
swobody ruchu, s^ ciqgle kr^powani potrzeb^ pozo- 
wania, niemniej jednak sq iywi i pelni charaktefu, 
i na tym punkcie widz dzisiejszy, ktory szuka artysty- 
cznych wra^en od dziela sztuki, godzi si^ z t^ dawn^ 
sztukq i zawi^zuje z ni^ stosunek blizki, oparty na mo- 
i:nosci wspolczucia ludziom, w ktorych oczach Arty wy- 
raz tych samych zasadniczych i niezmiennych pierwiast- 
kow uczucia. 

1% xozhxttnott mysli i wzroku, widad w caJera 
malarstwie czternastego i pi^tnastego wieku. tqczy si^ 
z tern kompozycya ornamentacyjna, d^qca, po za wy- 
razem 2ycia i prawd^ odtwarzania widzialnego swiata, 
do symetrycznego uktadu, do zrobienia z obrazu rzeczy 
pi^knych, jako kombinacya plam barwnych, jako usto- 
sunkowanie linii. I jeszcze jedno. Perspektywa byla tak 
swieio odkryta, ie naiwna radosc z niej, z moinosci 
zrobienia gt^bi i wypuktosci, ustawienia gmach6w i fra- 
gmentow architektury, ktore si^ nie walily i nie tloczyly 
na postac ludzkq, ktore byly z niq w stosunku takim, 
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o jakim ludzie wiedzieli, lecz kt6rego nie widzieli mo- 
txvoizx odtworzenia na ptaszczyinie, rado^c^ ta przelewa 
si^ z catego owoczesnego malarstwa. Obrazy przepet- 
nione s^ mnostwem zagadnien^ perspektywicznych, kt6re 
z teni, CO %\% w nich dzieje, nie majq nic wsp61nego. 
Kaidy temat byJ dobrym pretekstem, do rozwi^zywania 
zadan perspektywy. Od narodzenia Chrystusa do Jego 
M^ki, wszystko byto ostawione przedziwnemi i zawi- 
lemi kombinacyami budowlanemi, motywami perspekty- 
wicznymi, wykre^lonymi z zadziwiajqcq sumiennosciq 
i drobiazgowosci^. Dose przypomnied obrazy Mantegny, 
«Wieczerz^ Pansk^» Leonarda da Vinci, «Sposalizio» Ra- 
faela, zresztq ktorykolwiek z owoczesnych obrazow. 

Ta sztuka wioska, ktora naprawd^ odradzaia si^ 
z hieratyzmu bizantynskiego na jedynej drodze, na 
ktorej sztuka mo^e si§ odradzac^: na drodze bezpo^re- 
dniego, samodzielnego poznawania natury przez wielkie 
talenty i wielkie indywidualnosci, ta sztuka pod stopami 
swemi miala ukrytq sil^, ktora miala narzucid jej p^ta 
i skierowad pot^inq jej fal^, niosqcq w sobie ^wiat caly, 
w loiysko wyitobione dawno przez inne dusze. Ta sztuka, 
w chwili, kiedy z zawzi^toSciq przyrodniczq analizowaJa 
swiat zewn^trzny i ukazywala siebie w szczerych pory- 
wach indywidualnych, nie maj^c jeszcze czasu dojSd do 
wlasnej syntezy, zostala ogarni^ta przez powstalq z grobu 
kultur^ greck^, doprowadzon^ do szczytu, przez gotowq 
syntezy artystycznq, przez sztuk^, kt6ra przedstawiala ' 
i doskonalo^d formy i doskonalo^d techniki, i ktora 
opanowala ten wielki ruch, wyrwala mu zz%it jego 
wlasnego serca i wtloczyla mu cudze, ktore w niem 
tluklo si^ potem, jak falszywy i nieszczery ton, wmie- 
szany w piesn pot^in^ i peln^. Rzeczywiste odrodzenie 
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nie tkwi w tem, ie si§ odrodzite sztuka grecka, tylko 
w tern, 2e przyszli w tym czasie geniusze, le byt Botti- 
celli, Donatello, da Vinci, Rafael, MichaJ Aniot, te byJ 
ich legion. 

Do niedawna, Rafael stal mi^dzy naszym czasem 
a tem, co byto przed nim, jak ogromny szczyt, zasla- 
niajqcy wielkie obszary swiata sztuki. Po za olsniewa- 
jqcym blaskiem jego stawy, dla szerszej opinii rozpo- 
scierat si§ mrok, z kt6rego przeswiecaly tylko, otoczone 
legendarnq aureol^ imiona Giotta, Fra Angelica i Peru- 
gina. Odrodzona kultura klasyczna, staj^c si§ wykJadni- 
kiem wartosci dziel sztuki, wplywala na usuwanie w dal- 
sze szeregi tych, ktorzy niq w mniejszym stopniu byli 
przej^ci. Tak byio i z Donatellem, ktorego pot^iny 
i wielostronny talent powinien hyi postawici go w je- 
dnym szeregu z Rafaelem i Michatem AnioJem. Michal 
AnioJ rzeiSdi dldtem i pendzlem tlum ludzi, naleiqcych 
do jednej rodziny. Od dziecka do starca, wszyscy w tej 
rodzinie s^ tak samo uksztaHowani fizycznie i duchowo. 
Jego Putti jest takim samym olbrzymem o zhamowanej 
sile mi^sni i zhamowanej smutnej duszy, jak pot^zne 
postacie prorokow i Sybil. Ttum postaci, ktore on 
stworzyl, wyraia stale jeden stan duszy, wladajqcy je- 
dnakiem ciaJem. To skondensowanie indywidualnoSci, a2 
do zacieSnienia, nadaje tak jednolity charakter catej 
jego tw6rczosci. Donatello przerzuca si^ w rozmaite 
•Swiaty psychiczne, odczuwa i odtwarza r62norodne 
charaktery, jest nie zakonczony, nie ustalony, ciqgle na 
woli niespokojnej wyobrazni, kt6r^ porywajq zjawiska 
bardzo sprzeczne, wymagajqce, dla wcielenia w sztukfe 
za kaidym razem innych Srodkow artystycznych. Skala 
roinorodnosci zjawisk iycia, w ktorych obracaJa si? 
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jego tw6rczo5(5, jest rozleglejsza nii Michala AnioJa, 
a stosunek do natury bezpo^redniejszy nit u Rafaela. 

Ten bezposredni stosunek z naturq talentu tej sily 
i indywidualnosci tak wybitnej, ktorej jednyra ze zna- 
miennych przymiotow jest nadzwyczajna zdolnosc uswia- 
damiania szczeg61nych, indywidualnych cech rzeczy i zja- 
wisk, nadaje tak wybitne pi^tno jego tworczosci. Na je- 
dnym jej kraricu stoi tak zdumiewajqce dzieJo, jak sw. 
Jan Chrzciciel dzieckiem, w ktorym subtelno^d wyraienia 
mtodo^ci i osobistego charakteru dziecka jest nieprze- 
scigniona, a na drugim stojq te surowe, wy^lobione 
nami^tnosciami, zle i zfowrogie twarze biust6w portre- 
towych; do karykatury niekiedy posuni^te w charakte- 
rystyce, postacie niektorych pos^ow; dekoracyjnie ma- 
nierowane girlandy aniolkow i powaine postacie Ewan- 
gelistow, na kt6re pada blady jeszcze, skosny promieft 
odradzajqcej si^ kultury greckiej i hamuje indywidual- 
nosc rzeibiarza, zabieraj^c tym sposobem coS z indywi- 
dualnosci posqgu. 

Z history^ cywilizacyi dzieje si§ tak, jak z histo- 
ryq tworzenia si^ ziemi. W umyslach ludzi pewnej epoki 
btqkaj^ si^ tradycye, jakiegos najblizszego, wielkiego 
kataklizmu, kt6ry sJu^y za podstaw^ poj?c5 o przyczy- 
nach ksztaltowania si§ skorupy ziemskiej, i na kt6rym 
nauka opiera swoje hipotezy. W miar^, jak warstwa 
po warstwie zdejmujq si^ poklady geologiczne, odsla- 
niajq si^ nieznane przedtem fakty, swiadczqce o nie- 
przeczuwanych nawet zjawiskach i o bytujqcych gdzies 
w mrokach przeszJosci pot^inych istotach. Podobnie 
z kultury ludzkq. Dq2:no§d do wszechstronnego jej po- 
znania w wieku dziewi^tnastym, doprowadzifa do si^- 
gni^cia po za/enomen Rafaela i odkrycia tarn calych 
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poktadow artyzmu, w ktorych ze zdumietiiem ujrzano 
pot^inych i oryginalnych tw6rc6w. Tym geologiem, 
ktory odkryt stare, zapomniane poWady cywilizacyi 
i, spotkawszy w nich szereg wielkich artystow,. wybral 
z pomi^dzy nich Botticellego i przeciwstawit Rafaelowi, 
byl Ruskin. Wyprowadzit on st^d wnioski, si^gajqce 
nietylko wstecz, lecz i naprzod, i w srodku dziewi^tna- 
stego wieku wywolal dziwne zjawisko: prera/aelttow, 
kt6rzy przyszli w trzysta lat po Rafaelu. Z chwilq tei, 
w ktorej umyst dzisiejszych ludzi mo^e si^gn^c swobo- 
dnie w epok^, poprzedzajqc^ kulminacyjny punkt rene- 
sansuy i moie spojrzed bez uprzedzenia na tworczosc 
czternastego i pi^tnastego wieku, z podziwem spotyka 
pot^^n^ pQsta(5 Donatella i czuje konieczn^ potrzeb^ 
postawienia go na tem miejscu, ktore mu si^ nalezy, 
to jest mi^dzy najwi^kszymi, 

W zbiorze Siedleckiego mo^na si^ przyjrzec dzie- 
lom Verochia, Fra Angelica, Botticellego, cudownym te- 
rakotom kolorowanym Andrea della Robia, Luca della 
Robia i tak dalej. Wyliczanie nazwisk wszystkich afty 
stow, ktorych dzieJa znajduj^ si^ w tym zbiorze, byloby 
spisywaniem encyklopedycznego katalogu do historyi 
sztuki. Podam tu zatem tytuly niektdrych wydawnictw, 
ktore dostatecznie wska:^q zakres, na jaki zaJo^one s^ 
fundamenty tego gmachu, ktory usfluje dzwignqC sa- 
motna praca jednego cztowieka. Nie wszystkie sciany 
tego gmachu s^ rownie wysoko wyprowadzone, nie 
wszystkie skrzydta wykoAczone, ale w zatoieniu jest 
przewidziana wszechstronnoSc, zapewniaj^ca mpino^C po- 
mieszczenia si^ calej sztuki, dania jak najzupelniejszego 
obrazu dtugich wiekow jej istnienia. 
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Zbior tak obszerny, przedstawiajqc prawie cato^d 
.tworczosci tylu haczelnych mistrzow. obejmuje nietylko 
ich obrazy, wyraiajqce ostateczny rezultat ich artyzmu, 
lecz i to wszystko, co stanowilo materya} pomocniczy, 
CO wyobra:^a rozmaite chwile powstawania obrazu. 

Szkice kompozycyjne i studya rysunkowe, lub ma- 
lowane, i wog61e to wszystko, co dany artysta pozo- 
stawiJ, kreslone w najrozmaitszych chwilach, chociaiby 
bez zwiqzku z jakim^ widomym ostatecznym celem, ja- 
kim dla malarza jest obraz. Kiedy Swietne wielkie pi- 

ft 

gmenty i heliograwiury Brauna, Hanfstangia, Alberta 
i berlinskiego Towarzystwa fotograficznego dajq z mo- 
zliw^ wiernoSci^ odtworzone obrazy i rzeiby, w innych, 
specyalnie temu po^wi^conych wydawnictwach znajdu- 
jejny wszystko, co moit nas zbli^yc bezpoSrednio do 
danego talentu, ukazuj^c najskrytsze sity i srodki jego 
tw6rczo5ci. 

Pi^trz^ si^ zatem wydawnictwa: Brauna Hand- 
zeichnungen grosser Meistcr^ obejmujqce przeszfo 300 
tablic; Hanfstangia Hans Holbein, 54 cudowne podo- 
bizny na papierze japonskim, z portret6w rozmaitych 
owoczesnych znakomitosci angielskich, wedlug orygi- 
naloAv, znajduj^cych si^ w bibliotece zamku Windsor- 
skiego. Sq to rzeczy dla poznania talentu Holbeina nie- 
zrownanej wagi, a zarazem dokumenty do historyi kul- 
tury angielskiej, maj^ce wartosc takq, jakqby miafo siq- 
gni^cie w przesztosci przy pomocy aparatu fotografi- 
cznego. Wsrod twarzy tych spotyka si^ i takie, ktore 
majq zupetne podobienstwo do ludzi dzisiejszych; inne 
znowu zadziwiajq zestawieniem kontrastowem spole- 
czhego stanowiska i fizyognomii, ktora zdaje si^ nale^ed 
do ca}kieni innych biegunow spoieczenstwa, ni^ podpis 
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wskazuje. Lordowie, rysowani przez Holbeina, wyglq- 
dajq niekiedy na ostatnich andrus6w lub pacholkow od 
rze^nika, bez SJadu rasowego arystokratyzmu, ktory po- 
tem odnalazl Van Dyck. 

Dalej idzie: Funfzig Handzeichnungen alter Met- 
ster^ zbi6r Weigla. Wspaniate wyilawnictwo AlberHna^ 
nie mniej n\t 750 tablic faksymilowanych rysunkow, 
artystow wszystkich szk6t i czasow. Dalej : Les dessin, 
faksymile wspdfczesnych francuskich malarzy. Le des- 
sins du Steele, 66 tablic. Les maitres du dessin^ 140 
tablic. 216 tablic rysunkow holenderskich mistrz6w, 
w przepysznych reprodukcyach, zachowujqcych do zu- 
peJnego zludzenia wszystkie cechy oryginalow. 

Zbutwiala karta papieru, na ktorej Rembrandt szki- 
cowal piorem, sangwin^, sepi^ i w^glem, czy czarnq 
kredq, zdaje si^ byd rzeczywiScie tym swistkiem, ktory 
zdumiewa i tern, co si^ na nim widzi, i swoim losem. 
Porzucony gdzieS w pracowni, cudownym sposobem 
ocalony, przechodzi z rqk do rqk, mijajqc jedne po dru- 
gich pokolenia ludzkie, ktore mu si^ przygl^daly, i po 
setkach lat §wieci si^ blaskiem, kt6ry nan rzucit pro- 
mieii duszy arty sty, zas w miar^ jak przechodzq nad 
nim wieki, nabiera coraz wi^kszej wartosci, staje si^ 
relikwiq, a zarazem bezcennym przedmiotem wyrafino- 
wanego zbytku. 

Je2eli si? do tego zbioru, liczqcego 1800 repro- 
dukcyi, doda rozmaite peryodyczne wydawnictwa arty- 
sty czne, jak francuskie: Les arts, La Revtie de Fart 
ancien et moderne^ Uart contemporatn, Gazette de 
beaux arts; angielskie, jak: Studio^ Artist^ Art Jour 
nal^ Fifty years of Art, Magazin of Art; niemieckie 
jak: Kunst unserer Zeit^ Ver Sacrum i inne; je2eli si( 
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doda mnostwo osobnych wydawnictw, obejmujqcych 
albo mniejsze lub wi^ksze serye rysunkow rozmaitych 
artystow, albo let poswi^cone wylqcznie kt6remu5 wsp6l- 
czesnemu talentowi, b^dzie si^ miafo wyobraienie o tym 
ogromnym materyale fakt6w, jakie dla poznania sztuki, 
dla wszechstronnego z niq obcowania daje zbior Siedle- 
ckiego. W tych luznych kartkach, szkicach, notatkach, 
probach, czynionych w zupeJnej bezpo^rednio^ci z na- 
turq, lub w zupefnej samotnosci, po za zewn^trznemi 
wra^eniami, znajduje si^ mn6stwo tajemnic powstawania 
arcydziei, mn6stwo wskazowek do poznawania istoty 
talentu, dziatajqcego bez- pomocy modelu, zostawionego 
na lask^ wrodzonych wtadz artystycznych. Ta mo^no^d 
zajrzenia do najskrytszych tajemnic talentu i indywi- 
dualnosci, jakq daje podobny zbior, stanowi jego szcze- 
golny urok i po^ytek. 

Jeieli si^ ma przed sobq trzysta o^mdziesi^t dziel 
Rembrandta, od wczesnej mtodo^ci do ostatnich chwil 
iycia; jeieli si^ widzi dzieJa, przedstawiaj^ce wszystkie 
fazy tej zadziwiajqcej tworczo^ci, od wcz^snych, praco- 
wicie studyowanych z sumiennosciq cierpliwego ucznia, 
do ostatnich, w ktorych wszelki Slad wysifku, wszelki 
^l^d konwencyonalnych srodkow znika i zostaje tylko 
gra swiatla, wywofujqca objawienie si^ duszy; jeieli si^ 
widzi w nieprzerwanej kolei calq sum^ artyzmu od szki- 
c6w uj^tych w kilka szybkich kresek, lub skt^bionych 
w jakiejs ich chaotycznej burzy, do dziel skonczo- 
lych, do ostatnich krancow mo^nosci, to znaczy do 
tego brzegu, na ktorym znika malarstwo i zaczyna si^ 
2ycie, to si^ zaznajamia tak z Rembrandtem, z^ywa si^ 
z nim, wchodzi w jego dusz^, w jego oczy, r^k^, czuje 
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si^ go dotykalnie iywym, obecnym w sposdb przera- 
^aj^cy. 

Pomimo catego objektywizmu, z jakim, mysl^c 
przeznaczeniu swego zbioru, Siedlecki kolekcyonuje 
dzida wszystkich artyst6w, nie mote jednak pohamo- 
wa6 swojej szczeg6Inej pasyi do Rembrandta, ktory te2 
najwspanialej jest reprezentowany w jego zbiorze. 

Znajdujq si^ tarn pOrtrety ze wszystkich publi- 
cznych muze6w Paryia, Londynu, Amsterdamu, Ant- 
werpii, Petersburga, Wiednia, Sztutgardu i licznych ga- 
leryi prywatnych, tern ciekawsze, ie malo znane, lub po 
raz pierwszy w ostatnich latach ujawnione. Wtasne por- 
trety, kt6re Rembrandt malowat od pierwszych chwil 
swojej tworczo^ci, do ostatnich dni iycia, s^ niesly- 
chanie interesujqcem zestawieniem r62nych stadyow 
rozwoju twarzy, coraz bardziej z iyciem nabierajqcej 
wyrazu i przechodzqcej w koncu w dobroduszn^ zgrzy- 
bialo5(5. Portrety te mowiq, ilu ludzi umiera w jednym 
i tym samym czfowieku, nim go ziemia naprawd^ przy- 
kryje. Wsp6trz^dno^d zmian, zachodzqcych w czJo- 
wieku i w jego dziefach, jest nadzwyczaj zastana- 
wiaj^ca. 

Dzielo Rembrandta daje si^ tu studyowac z nie- 
slychanq scistoSciq. Wszystkie jego maniery, jego uspp- 
sobienia i sfery, w ktorych tyl, wstajq z sitq dotykal- 
nego zjawiska. Maj^c na jednej p6tmetrowej karcie ca- 
lo^6 obrazu w zmniejszeniu, a obok gtow^ z tego samego 
obrazu, wielko^ci naturalnej, ma si^ cafkowite zjawisko, 
catkowity swoj stosunek psychiczny do obrazu z gory 
ustalony. Reprodukcya dziata tu syntetycznie i anality- 
cznie, skupiaj^c swiadomosc na cafosci, lub na poje- 
dyiiczych szczegolach. 
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Wszystkie portrety Rembrandia s^ zadziwiajqce, 
ale mi^dzy nimi sq rzeczy niezrownane, wybijaj^ce si^ 
nawet ponad poziom ogolnej tworczosqi Rembrandta, 
sil^ i gl^bokoSciq wyrazu, kt6ra jest krancem moino^ci 
malarstwa. Portret jego matki, z galeryi peter^burskiej, 
w kt6rym najsubtelniejszy wyraz jest sformufowany za 
jgjt-pomoc^ nie do uwierzenia §miatego uiycia kilku wiel- 
kich poci^ni^(5 pendzla; wlasny portret Rembrandta 
mJodego, w berecie; smiejqca si^ Saskia; 6w tlusty i stary 
burmistrz, m6wiqcy co^ z humorem i wyrafinowanq in- 
teligencyq, spowitq w dobrodusznosci tluSciocha; ten mio- 
dzieniec o dlugich wtosach, zadziwiajqcy ^cisto^ciq lo- 
giki wyrazu, przeprowadzonego w kaidym mi^^niu twa- 
rzy, s^ to wszystko rzeczy, wobec ktdrych czuje si^, 
le w pewnym kierunku moc ludzkiego czynu dosi^gJa 
tu szczytu, wyczerpata si^, doszedfszy do krafica mo- 
ino^ci. 

W kaidem malarstwie wyst^pujq, jako jego ko- 
nieczne skJadowe pierwiastki: potrzeba wyraienia siebie, 
swego slant! psyehicznego, swego czucia, potrzeba od- 
tworzenia widzialnego 6wiata i potrzeba ornamentacyi. 
U wloskich malarzy, ta ostatnia opieraJa si^ wyJqcznie 
prawie na wyszukanej linii wszystkich sWadaj^cych obraz 
cz^sci, na pewnej pozie ludzkiego ciaJa, na symetryi, 
rownowadze uWadu przedmiotow i na przeciwstawno^ci 
plam barwnych, co wszystko, mieszaj^c si^ do wsp6}- 
rz^dnie rozwiqzywanych w obrazie zagadnieri psycho- 
logicznych, psufo nieraz ich wra^enie manieryzmem, na- 
daj^cym fatszywy, nieszczery wyraz postaciom ludzkim. 
U Rembrandta, ornamentyka polega na pewnym stosunku 
plam swietlnych, stosunku ich siJy, formy, rozto^enia 
na powierzchni obrazu i przeciwstawnoSci, bez podpo- 
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rzqdkowywania i naginania postaci ludzkiej, do wyiiia- 
gan ornamentacyjnego ukladu. S^ portrety, kt6re pod 
tym wzgl^dem majq, nie daj^cy si^ ujq(f w sJowa, urok 
harmonii i zrownowaienia. Sila nat^ienia swiatla, prze- 
prowadzona przytem z rzeczywistq pot^g^ poczucia 
tego zjawiska, od czystego poiysku, do najgJ^bszego 
mo^liwego cienia, daje widzowi prawdziwq rozkosz, gdy2 
naturalna organizacya naszego wzroku ka^e najn ciqgle, 
w kaidem zjawisku swietlnem, szukad tych krancowych 
bieguncjw nat^ienia tonu. 

Oprocz mnostwa portretow i obrazow, jak Rond 
de nuit^ Lekcya anatomii i irinych, odtworzonych w pi- 
gmentowych zdj^ciach wymarzonej wierno^ci, zbi6r Sie- 
dleckiego daje ogromnq liczb^ faksymilowych rysunk6w, 
studyow i szkicow do obrazow. Sq to rzeczy niesly- 
chanie interesujqce i pouczajqce. 

Jak Michat Aniot w Sykstynie odrzucit przyj^ty 
typ Chrystusa i charakter innych postaci biblijnych, 
i tworzy} sam swojq ras^, ktora jednak jest w pewnem 
pokrewienstwie z antykiem i z catym ttumem postaci, 
stworzonych przez sztuk^ XV i XVI wieku, oienionq 
ze sztukq greckq, podobnie Rembrandt staje w po- 
przek pr^dowi konwencyonalizmu, z tq jednak roinic^, 
It on wypiera si^ r6wnie^, jakiegokolwiek bratania si^ 
z duchem Grecyi. On tworzy tylko z materyatu swojej 
duszy i tej natury, tego iycia, ktore go otacza. W Rem- 
brandta scenie mitologicznej, Jowisz podobny jest do 
dzisiejszego prezydenta Kriigera. Powainy Holender, 
siedzi na oWoku z cafq prostotq, prawie prostactwem 
chfopa, ktory nie mysli przybierad poz wdzi^cznych, lub 
patetycznych, i otaczac siQ teatralnym aparatem malo- 
wniczo^ci, w ktorej mistrzami s^ Wtosi. Rembrandt ma 
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jeden ^rodek ujawnlenia i usymbolizowania pot^gi i nad- 
ziemskosci — Swiatlo. Jest to zgodne z psychologic 
wszechludzk^ poniewai wszystko/ co czcimy, uwiel- 
biamy, lub kochamy, wywotuje wraienie jasno^ci, chcqc 
tei raiec wra;ienie, 2e s^ czczonymi, ludzie ka;^^ si? 
nazywacS «jasnymi». Ale Rembrandt nie uiywa swiatta 
jako symbolu w postaci ztoconego nimbusu, lub kon- 
wencyonalnych promieni: on rzeczywi^cie zapala, dokoJa 
swoich postaci, wielkie iarz^ce ogniska. Jego Chrystus 
jest brzydki i niezgrabny, ale chodzi on w takich bla- 
skach, takich Junach swiatJa, ze zdaje si? by(5 rzeczy- 
wistem stoficem swiata, jedynem zrodfem iycia i ja- 
snoSci. 

Wogole, Rembrandta swiat malowany, bardziej 
ni2 czyjbqdi inny, odpowiada temu poj?ciu, ie istniej^ 
tylko nasze wyobraienia i widzenia. Jak w dzieA pogo- 
dny, w cichych pustyniach Tatr, zalanych storicem, bf?- 
kitne jeziora i biate ztomy granitow, granatowe cienie 
prostopadtych turni, malachitowe iyty uptazow, szma- 
ragdowe polany i srebrne smugi potok6w zdaj^ si? byd 
tylko grq ^wiatta, tylko ztudzeniem, wywotanem jego 
moc^ i wewnQtrznq tresciq, tak ten §wiat Rembrandta, 
tego wywotywacza dusz, zdaje si? tylko ciqgiem zja- 
wisk swietlnych, mglawic fosforyzuj^cych z swojej wta- 
snej gt?bi, bez zatamy wania si? w brytach materyi. Rem 
brandt nie wykre^la przedmiotow geometrycznie, jako 
bryt pewfiych pfaszczyznach i zr?bach: on maluje 
w Scislem znaczeniu wra^enia wzrokowe, maluje zjawi- 
sko swietlne, przy pomocy oczu zafamane w duszy. 
Jego obraz jest najlogiczniej zfqczony z psychologic 
widza, u ktorego oczy i §wiadomos(5 dziaJajc jako dwie 
cz?sci nieodlqczne aparatu psychicznego. Jego obser- 
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wacya posluguje si^ moino^ciq Wyskawicznego uswia- 
domienia, chwilowego zjawiska i zapamiQtywania jego 
istoty z zadziwiajqca scisio^ciq. 

. W Dzikowie, w posiadaniu hr. Tarnowskich, znajduje 
si^ stynny obraz Rembrandta, jedyny w tym rodzaju, 
znany -pod nazw^ Lisowczyka. Widad w nim cafy sto- 
sunek Rembrandta do swiata zewn^trznego. 

Uderzony zjawiskowq oryginalnosciq, dziwnosciq 
jednego z tych polskich jezdic6w, kt6rzy w czasie Trzy- 
dziestoletniej wojny zabf^kali si^ na daleki Zachdd euro- 
pejski, Rembrandt, w jednem Wyskawicznem spojrzeniu, 
objqt catq jego istoty i cal^ roinic^ mi^dzy nim, a zna- 
jomymi sobie jezdicami ^rodkowej Europy, tkwtqcymi 
na ci^^kich, garbonosychy^'jys^^A. Prawdopodobnie, igdzies 
stoj^c na ulicy, lub z okna, miat to widzenie przelotne, 
i malujqc potem z natury, nie poddat siQ modelowi, 
tylko trzymaf si^ tej blyskawicy swiatta, w ktdrej, jak 
l^niqcy meteor, zapadt do jego swiadomo^ci cztowiek 
i kon, nigdy nie znany. Ruch jest tak subtelny, tak 
chwilowy, jak to w owoczesnej sztuce rzadko si? zda- 
rza; kon polski, o krwi wschodniej, tak roiny od koni, 
na ktorych siedziaJa jazda europejska, pomimo wszyst- 
kich wad rysunkowych, jest w typie, charakterze i ru- 
chu, koniem, ktorego znamy tak dobrze z wraien oso-. 
bistych i dzief naszych malarzy. Jest on absolutnie inny . 
od wszystkich koni, jakie malowafa lub rzezbita w owych 
czasach sztuka europejska. Rembrandta obserwacyi nie 
m^cito ani szkolnictwo, ani rzemiosto. Mi^dzy nim 
a swiatem zewn^trznym nie byJo sztucznej przegrody, 
utrudniajqcej bezposrednie zetkni^cie si? i porozumienie 
arty sty z naturq. Widad to w jego dziefach skonczonych, 
a sprawdzic si? to daje wybornie w szkicach. 
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Szkice kompozycyjne Leonarda da Vinci, Rafaela, 
Michata AnioJa i legionu obok nich tworzqcych artystdw 
s^ manieryczne, kaligraficzne, wychodzq zawsze z wyu- 
czonych na pami^i proporcyi, z linii, kt6rej zagi^ia 
i przeci^cia majq staJy, zawsze ten sam tuk i kqt dla 
1 roinych przedmiot6w, linii, ktora ma smiaJosd i czy- 
sto^c kaligraficznego rozmachu piora. W szkicach zas 
Rembrandta mdai doskonale, kiedy on ma jasne wyo- 
bra^enie przedmiotu, a kiedy rqka, nie kierowana dobrze 
odczutym obrazem, niedot^^nie kresli ksztahy niepewne 
i bez charakteru. 

U Rembrandta moina widziei lini^, ktorej prze- 
bieg jest niezr^czny, prawie niedot^^ny, a kt6ra okresla 
formQ peJnq charakteru i wyrazu; u wJoskich malarzy 
i rze^biarzy linia jest zawsze mistrzowska, chocia^ ogra- 
nicza ksztatt konwencyonalny, pozbawiony indywidual- 
nego charakteru. Rembrandt dziala ciqgle pod ^wieiem 
wra^eniem i swieiem, silnem napi^ciem 6wiadomo5ci, nie 
poslugiij^c si^ nalogami umysfu i r^ki; tem si^ tJomaczy 
ten mfody i ^wie^y duch, ktory, do poinej staro^ci, 
unosi si^ nad jego sztukq. 

W zhiorze Siedleckiego , Velasquez jest rowniei 
traktowany z przepychem, i w miar^ jak si^ ukazuj^ 
nowe reprodukcye, liczba jego dzief stale si^ zwi^ksza. 
Dotqd ich jest z 27, w najswietniejszych reprodukcyach 
pigmentowych i heliograwiurowych. Portrety w caJosci 
i osobno glowy naturalnej wielkosci, jak Innocenty X, 
Filip III, jaki§ m^iczyzna z galeryi drezdeAskiej i tyle 
innych; grozne postacie tych wojownikow i admiralow, 
portrety konne i najswietniejsze obrazy, jak «Apoteoza 
pijaka», «Kuznia wulkana», «Fabryka dywan6w», «Pod- 
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danie si^ Bredy» i inne. Obrazy przedstawione w calosci, 
potem cz^^ciowo grupy w wi^kszym formacie, a dalej 
glowy wielkoSci naturalnej. Dziqki temu poznaje si§ 
Velasqueza, jako catkowite wraiienie jednolite i w szcze- 
gdiach, ze wszystkiemi tajemnicami jego sposobu two- 
rzenia. 

Bezposrednie wydobycie pierwszego wraienia czlo- 
wieka, ktory si^ zjawit nagle na progu pracowni, lub 
let ujrzany byt gdzies na pokojach kr61ewskich i wska- 
zany jako przedmiot obrazu, — oto, co zdajq si^ wy- 
rataC portrety Velasqueza. 

Wogole, jest to sztuka bezrefleksyjna, sztuka, ktora 
nie wprowadza rozumowej poprawki mi^dzy wrazeniem, 
a odtworzeniem. Jego portret jest najcz^^ciej nie wyni- 
kiem obserwacyi, lecz wynikiem spojrzenia. Jasnosc? kon- 
cepcyi i sprawnos(5 narz^dzi: oka i r^ki, jest taka, ie 
kazde pociqgni^cie pendzla zostawia plam^, co do ksztahu 
i tonu nie potrzebujqcq poprawki. Pfotno swieci si? te2 
z pod cienkiej warstwy farby, i przeglqdajq linie pierw- 
szego rzutu szkicowego. 

Velasquez ma ogromnq skal? charakterow, ktore 
odtwarza z niezachwiaiiq, niezmqcon^ niczem ich indy- 
widualnosciq. T^pa i leniwa duma Filipa III, wdzi^k ma- 
tych infantek, twarda, bezmilosierna, jak obna^ony, 
krwawy miecz, figura Pulido y Pareja, dobrodusznie 
zbydl^ciale g^by pijakow i tak wytworne postacie wo- 
dzow w «Poddaniu si? Bredy», idyotyczne twarze nad- 
wornych karlow i potworkow, ladne gt6wki mlodych 
infantow, zte oczy Innocentego X-go, patrzqce z wiel- 
kiej czerwonej twarzy, ze ztowrogim i ztosliwym spo- 
kojem wielkich, drapieznych zwierzqt, i jego wtasna, tak 
wytwornie energiczna glowa — wszystko to z nadzwy- 
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czajnq siJq cech indywidualnych, ze zdumiewajqc^ fine- 
zyq charakteru patrzy z jego obraz6w. 

Dalej idzie Franz Hals. SzeScJdziesiqt reprodukcyi, 
mi^dzy kt6remi wielkie zbiorowe portrety }ucznik6w, 
ka2:dy o, przynajmniej, kilkunastu glowach. Hals, bardzo 
nierowny w skonczeniu i w skali wydobycia wyrazu, 
dochodzqcy raz do wyraienia zupetnego iycia, do od- 
dania nie tylko typu i charakteru, lecz i chwilowego 
stanu psychicznego, to znowu strugajqcy twarze ludzkie 

_ plaskim, szerokim pendzlem,"jak snycerz dWtem lipowe 
drzewo, Hals, chwilami pot^iny i skupiony, chwilami 
powierzchowny, jest ogromnym talentem, wybijaj^cym 

: si^ na czoJo sztuki siedmnastego wieku. Ma on jakiS 
nadmiar temperamentu, kt6ry hamowany i skondenso- 
wany nadaje gi^bi^ jego dzietu, czasem zas rozrywa 
jego uwag§ i nie daje mu panowad nad widzianq naturq 
i wlasnymi srodkami. 

Van Dycka przedstawia sto dwadziescia kilka kopii, 
mn(3stwo portret6w, obrazy i faksymilia rysunkow i mie- 
dzioryt6w. W§r6d portret6w uderza wiele kobiecych po- 
staci, tak wyrafinowanego wdzi^ku. 

Sztuka Van Dycka robi wra^enie rzeki, pfynqcej 
przez ro^ne kraje i unoszqcej na swojej powierzchni 
obrazy zjawisk, ktore si^ w niej odbily, ktore jednak 
nie zdoJaly zm^cic wlaSciwego przeirocza jej wod czy- 
stych i tagodnych. 

Rozmaite wplywy odbijajq si^ na jego wrailiwej 
organizacyi artystycznej, nie zabijaj^c jego indywidual- 
no^ci, kt6rq cechuje wykwintnoSc i rozwaga. W zbiorze 
Siedleckiego znajduje si^ dosy(5 materyafu, do rozejrzenia 
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si^ we wszystkich fazach tw6rczosci Van Dycka. Ma- 
nieryzm jego angielskich portretow, pozostawia jednak 
nietkni^te zalety, wytwornego rysunku gJow i wyrazu. 
S^ mi^dzy temi wykwintnemi damami, mi^dzy tymi ele- 
ganckimi panami, pozujqcymi z tym samym ulo^onym 
wdzi^kiem, z temi podobnemi do siebie r^koma o pal- 
cach wydfu^onych i rozstawionych z afektacyq, sq twa- 
rze spojrzeniu melancholijnem i t^sknem, kt6rego si? 
nie zapomina. Interesujqcy w uktadzie jest wfasny por- 
tret Van Dycka, trzymaj^cego slonecznik, jako symbol 
jego stanowiska dworaka. ' 

NieszczQ^ciem wszystkich prawie owoczesnych ar- 
tystow, i Van Dycka rowniei, byfo to, ie malowali 
obrazy religijne, chrzescijariskie, malowali cos, o czem 
nie mieli poj^cia, czego nie czuli, robili wi^c obrazy 
nieszczere, robili, nawet najwi^ksi, tylko pozy i giesty, 
nieznosne przez swoj szeraatyzm. 

Zbior Siedleckiego posiada tak licznq kolekcy? re- 
produkcyi z portret6w malowanych i rzezbionych, tt 
moznaby z niego urz^dzid specyalnq wystaw^ history- 
cznq portretu i przestudyowad wszystkie stopnie* roz- 
woju, tej tak obszernej sfery tw6rczosci sztuki plasty- 
cznej. Portret, wskutek swojego okreilonego, zawsze 
staJego zalozenia, doszedl do ostatecznego sformulo- 
wania swojej kompozycyi i swojej tresci psychicznej. 
Jest to dzielo sztuki, kt6re z jednej strony kr^puje ar- 
tyst^ bezwzgl^dnosciq swojej tresci, z drugiej zmusza 
go do wyt^zenia najdzielniejszych sit swego talentu, do 
pokonania wszelkich manierycznych nalog6w, do ci^glej 
^wie^osci wra^eri i szukania nowych sposobow ich od-. 
twarzania. Portrety sq kamieniem probierczym artysty- 
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I cznycfi srodk6w malarza. Indywidualnosc modela chara- 

I kteryzuje si^ ksztaftem i barw^, najistotniejsze wi^c 

[' Srodki malarstwa wymagaj^ tu ciqglej odmiany, ciqgtego 

I czajnego dqienia, do ich przystosowywania do coraz 

* nowycb ^adan. Dalej, jeieli typ i charakter twarzy wy- 

ra^a si^, daj^cymi si§ nawet wymierzyci, stosunkami 

wymiar6w ptaszczyzn, linii i kqt6w ich zetkniqcia si^, to 

z chwil^, w ktorej przychodzi sprawa wyrazu, pozostaje , 

' arty^cie, jako jedyna sila, ktorq rozporzqdza, wfadza 

tak subtelna i nieuchwytna, jak poemcie, Te zdumiewa- 

>. jqce subtelnosci wyrazu, jakie widad w dzietach niekto- 

\ rych malarzy, opieraj^ si^ na tak delikatnych odchyle- 

niach linii, na tak niktych odmianach tonu, ie z trudno- 

sciq tylko moinaby odnale^d i wskazac chodby naj- 

grubsze ich stosunki, a catkiem niepodobna ujs^i je 

w stowa, gdyz mowa jest, poprostu, za grubem narz^- 

dziem, do oddania subtelniejszych wraien wzrokowych. 

Jak trudno, niemoiliwie wprost jest wyrazid sfowami 

mlodosd pi^knej kobiecej twarzy, ktorej wraimie wzro- 

: kowe u^wiadamia si^ i odczuwa z tak^ jasnosciq, i ktore 

nieraz promienieje z dzief sztuk plastycznych. 

Na tej wysokosci, na jakiej stojq dzieta Rafaela, 

Tycyana, Velasqueza, Rembrandta, Halsa, Holbeina, Van 

Dycka i innych mistrzow, kt6rzy pozostawili arcydziela 

- portretow, zdawaloby si^, ^e mowa moze bye tylko 

r62:nicy indywidualnego charakteru ich dzief, nie o ro 

^nicy ich jakoSci. Jeieli jednak zrozumiemy dobrze za- 

danie portretu, ktorem jest wywofanie wra^enia czlo- 

wieka iywego, z jego najistotniejszemi cechami indywi- 

 dualnemi typu, charakteru i chwilowego stanu psychi- 

cznego, ktory nadaje pewien wyraz twarzy, to b^dziemy 

, mieli miar^ s^du, przez ktorq mo^emy przesiad zalety 
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portret6w i odnale^d r6inice tarn nawet, gdzie, zdawa- 
loby si^, nie naleiy ju2 ich szuka6 Portret, z drugiej 
strony, ma wyraiacJ ten stosunek, w jakim si^ znajdu- 
jemy do danego czJowieka, b^dqc nim wyjqcznie zaj^ci, 
i nawzajem przez niego albo bezposrednio obserwowani, 
albo przynajmniej znajdujqcy si^ w pewnem psychi- 
cznem zbliieniu; w portrecie wiqc to, co drogq natural- 
nego stosunku dzieje si^ w iyciu, musi by(5 uj^te §rod- 
kami artystycznymi i narzucone psychologii widza, z do- 
statecznq sifq sugestyjn^. 

Majqc przed sobq tak bogaty zbior portretow, jak ^ 
zbior Siedleckiego, mo^emy zrobid doSwiadczenie, ktd- 
rego nie dafoby si^ zrobic^ w iadnej galeryi obraz6w. 
Mianowicie, mo^emy przejrzed wszystkie portrety kilku 
mistrzow kolejno, tak, ieby wra:^enia nast^powaJy po 
sobie bezpoSrednio, ieby projekcya obrazu Rembrandta 
padia na mozg, nim z niego zniknie projekcya obrazu 
Van Dycka, lub Velasqueza. Ta bezpoSrednios(5 wra^enia 
od dwoch dzieJ r6inych tworcow, je^eli mamy w pa- 
mi^ci trzeciq cyfr^ rownania, nature, z naglo^ciq i ja- 
snosci^ bJyskawicy unaocznia ich wzajemny stosunek. 
Jest to tak, jak z wywotywaniem wrazenia barw dopel- 
niaj^cych si^. Jeieli, po pewnej chwili wpatrywania si? 
w punkt czerwony, natychmiast przerzucimy wzrok na 
bia^ powierzchni^, ujrzymy punkt zielony, je^eli jednak 
mi^dzy doznaniem wrazenia od barwy czerwonej a spoj- 
rzeniem na biaf^ powierzchni^, przejdzie jakis czas dJu2- 
szy, zjawisko barwy dopefniajqcej nie powstanie. W wiel- 
kich tez muzeach, oddalenie jednych okazQW od dru- 
gich, chaos rzucaj^cych si^ w oczy ro^norodnych przed- 
miot6w, rozmaitosc^ o^wietlenia, zm^czenie fizyczne zre- 
szt^, nie daj^ mo^no^ci zrobienia tego doswiadczenia 
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2 portretami, z mo:^liw^ ScisJo^ciq. Natomiast, mogqc 
^przejrzed szeregi dziet sztuki w ciszy, bez nuienia si^ 

chodzeniem, skupiamy calkowit^ uwag^ i uSwiadamiamy 
, wraienia z jak najwi^kszq jasnosci^. Ot6i, przegl^dajqc 
I kolejiio portrety, przypuSdmy: Holbeina, Velasqueza, 

Halsa, Van Dycka i Rembrandta, skoro dochodzi si^ do 

tego ostatniego, dostaje si? wraienia, jak gdyby jakas 
; nagJa Wy skawica przeszla ponad trzyman^ w r^ku kartq, 

jak gdyby co5 drgn^lo, westchn^lo, lub przemowilo. 

To przem6wiJy oczy, malowane przez Rembrandta, oczy^ 

• ktdre majq spqfrzenie^ spojrzenie iywe, ni6wiqce do dna 
sobie i si^gaj^ce do dna spojrzenia widza. Przypu- 

'. Sciwszy, it i u innych portrecist6w zdarza si§ to nie- 
' kiedy, ale ani w tym stopniu, ani zawsze, u Rembrandta 
jest to nieod^czne od jego portret6w. 

Wszyscy ludzie,- mowiqc z sobq, patrzq sobie 
w oczy, Jub na usta, i wog61e, ile razy ludzie sq w ja- 
kimkolwiek z sobq bezpo^rednim, z\ym czy dobrym 
stosunku, natychmiast oczy ich spotykaj^ si§ i chwy- 

• taj^ wzajemnie promienie spojrzeA, usiluj^c przenikn^d 
! ich tresd istotn^. Na ogoi jednak, patrzymy tylko na 

powierzchni? oczu i nie dopuszczamy innych, do pa- 
trzenia nam na dno wzroku. W ciqgu caiego iycia, czio- 
wiek o naturze subtelniejszej spotka s\% z jednq moie 
par^ oczu, w ktorq mo^e zajrzed do dna samego i przed 
ktof^ nie zw^zi zrenic, nie przydmi powiek, ktorej uka^e 
nie tylko swoje mysli i wzruszenia, lecz uka^e najisto- 
tniejsz^ otchian swojego ja. Spojrzenie zbli^a ludzi bar- 
dziej, ni^ czyny i mowa. Zdarza si§ tei, ie cziowiek 
catkiem nieznany, przechodzqc mimo, spojrzy w sposob 
tak bezwzgl^dny i gj^boki, ie na zawsze pozostaje wra- 
ienie kogos znajomego i blizkiego. Ludzie, kt6rzy nie- 
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upowainieni patrzq z t^ bezwzgl^dn^ Smiato^ciq w dno 
czyjego^ wzroku, robi^ wraienie ludzi ' brutalny ch, har- 
dych, bezczelnych, lub naiwnych. Totstoj, ktory tak, jak 
2aden inny pisarz, zna i umie wyrazid subteln^ sit^ spoj- 
rzenia, opowiada, jak stalowe oczy iotnierza, stoj^cego 
w szeregu, zatraconego w setkach tysi^cy podobnych 
drobinek ludzkich, swojem hardem i nieustraszonem 
spojrzeniem, rzuconem w oczy naczelnego wodza, prze- 
jeidiaj^cego w^r6d swietnego sztabu, rozrywajq kon- 
wencyonalny przedziat, istniejqcy mi^dzy dwoma ludzmi, 
zajmujqcymi biegunowe kraAce spotecznego stanowiska. 
Ot5i Rembrandt ma to nieustraszone spojrzenie, si^ga- 
jqce do dna wzroku modela, a tem samem, to spoj- 
rzenie, kt6re maluje, ma maximum wyrazu, iycia. Nie 
jest to powtorzenie ksztaitow oka, z ch^ci^ odtworzenia 
rzeczy o pewnej budowie; jest to synteza wraienia, 
ktore czyni spojrzenie danego cziowieka, synteza, ktora 
moiliw^ jest do osiqgni^cia tylko przy zupetnej zgo- 
dno^ci reszty twarzy ze wzrokiem. U Rembrandta te2, 
zgodno^d ta, doprowadzona do ostatniej doskonatosci, 
wywoluje ten wyraz skondensowany, jednolity i logi- 
czny. Stqd ta nieprzescigniona zywoSd, ta obecnosd 
w czJowieku malowanym jego istotnej, skrz^cej si^ ^y- 
ciem duszy. 

Rembrandt chyba w swoich pocz^tkowych obra- 
zach malowai cztowieka pozuj^cego; potem, niema Sladu 
tego przymusu, tego unieruchomienia, ktore widad 
u wszystkich innych portrecistow. Holbein maluje czio- 
wieka tak, jak go fotografowano przed laty trzydziestu: 
przyszrubowanego, unieruchomionego, z oczyma utkwio- 
nemi w jeden punkt, nie zawsze z uswiadomionem spoj- 
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rzeniem. Van Dyck nadaje mu poz^ pi^knq, na kt6rej 
czuc przymus zewn^trzny. 

Velasquez najmniej kr^puje portretowanego czlo- 
wieka, najkrocej go unieruchamia; maluje on chwilowe 
zjawisko, niemniej jednak zjawisko czlowieka na chwil^ 
wstrzymanego, na chwil? krotkq, w kt6rej cudownie wra- 
iliwy i scisty jego aparat artystyczny zdolal go odtworzyd 
z niestychanq prawdq; ale w kaidym razie odtworzyl 
cztowieka pozuj^cego, jakby w po^piechu. Halsa ludzie 
pozujq rowniei; ma on pewien szeroki uSmiech, ktory 
ch^tnie i Swietnie maluje, i kt6ry jest nadzwyczaj iywy, 
ale u^miech ten jest typowym, wyilobionym w mi§- 
Sniach twarzy wyrazem, portretowanego cztowieka i daje 
si^ dluiszy czas utrzymad, przy pozowaniu. 

Rembrandt natomiast, zdaje si^ unosid ponad czlo- 
wiekiem, ktdrego maluje, tak, ie ten o tem nie wie, nie 
jest niczem skr^powany, iyje i dziala swobodnie, bez 
przymusu, bez u^wiadamiania, ie przed nim siedzi kto§, 
kt6rego obchodzi jego nos, oczy, usta, brwi lub broda. 
Rembrandt z przedziwnq subtelnoSciq, nie ptosz^c ani 
na chwil^ swobodnego objawu iycia, formuluje syntez^ 
charakteru danego czlowieka, zapalajqc jednocze^nie na 
jego twarzy iskry wyrazu uczuc, jak na drgajqcej wo- 
dzie potoku skrz^ si^ polyski slonecznego blasku. To 
te^, ile portret6w Rembrandta, tyle nie tylko roinych 
typ6w i charakterow, ale r6wniei tylu tywych ludzi, 
w kt6rych otoczeniu jest si^ jak w otoczeniu rzeczywi- 
stego, niewyczerpanego w zmienno^ci zjawisk iycia. Nie 
tei dziwnego, ie Siedlecki w swojej samotnej izbie, za- 
walonej do pulapu tekami, czuje si^ otoczony cudownie 
2ywym i interesuj^cym swiatem: to «wino sztuki», 

4* 
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kt6re on pije, jest najprzedniejszem, o jakiem moina 
marzyc. 

Przy pomocy' tak bogatego i wszpchstronnego 
zbioru, moina r6wniei z innemi zagadnieniami teorety- 
cznemi, lub faktycznemi z dziedziny sztuki, zrobid ba- 
dania, rozstrzygajqce raz na zawsze pewne sporne pun- 
kty krytyki artystycznej. 

Naprzyktad Malarslwo religijne^ ktore uznane za 
szczeg61ny rodzaj sztuki^ za kierunek artystyczny, z je- 
dnej strony tak uiatwiato estetykom i krytykom uno- 
szenie si^ na idealistycznym frazesie, przy pro wadzaj^c 
z drugiej krytyk^ do przepa^ci petnej sprzecznosci 
i wprost nonsensow, wynikajqcych z tego, 2e wszystkie 
wnioski, wyprowadzone z tego uogolnienia, byJy w nie- 
zgodzie z istniejqcemi dzielami sztuki, malarstwo takie, 
btorqc rzecz z punktu ariystycznego, nie istnieje wcale. 
Sztuka religijna jest ogolnq nazwq dzieJ sztuki, zwiqza- 
nych jednym tematem, kt6ry przez tysi^ce lat streszcza 
w sobie ogromny obszar iycia ludzkiej duszy, jest ide^ 
1 symbolem, ma swoj^ history^ i swoj^ legend^, ale jak 
sam przechodzi rozmaite fazy rozwoju i gt^boko si^ga- 
jqce zmiany, podobnie wyraiaj^ce go dziela sztuki sq 
mi^dzy sob^ tak roine. It oprocz podobienstwa rzeczo- 
wego, to jest, ie wszystkie sq obrazami, lub posqgami, 
nie majq w sobie takich cech wspolnych, ktoreby je 
do jednej kategoryi zjawisk artystycznych zaliczyc po- 
zwalaJy. Przechodzqc od hieratyzmu bizantynskich mo- 
zaik lub freskow, przez Giotta z jego naturalizraem, 
sztuki Sredniowiecznej z jej dq^eniem do realizmu, Fra 
Angelica i prerafaelistow, renesans, barok, rococo, a2 
do naszych czasow, kiedy w malarstwie religijnem wy- 
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st^puje tendencya do history cznego, opart ego na archeo- 
logii traktowania tych tematow, — do Munkaczego, 
Uhdego, Dagnan-Bouveret'a czy Beraud'a, kt6rzy znowu 
widzq w nich tylko symbol, lub tylko wyraz stanow 

[ psychicznych, przechodzimy takie Swiaty odr^bne, nu- 
rzamy si^ w takich przeciwienstwach, takich bezwzgl^- 
dnie ro^nych kierunkach, ie nie moiemy na nie zna- 
lezd iadnego wsp61nego artystycznego wyWadnika. 
Gdyby nie typ Chrystusa, odrzucony zresztq przez 
Michata Aniota, nie krzy^ i kilka innych znak6w sym- 
bolic^nych, nie wied:?ielibysniy, 2e mi^dzy tymi obra- 
zami zachodzi jakie^ inne pokrewieiistwo, pr5cz tego, 
jakie Iqczy . wszystkie wogole obrazy, to jest: ie s^ 
obrazami. Z drugiej za§ strony, na zasadzie tych wia- 
snie symbolow, moiemy w nich odnaleicJ niektore pier- 
wiastki, stanowiqce psychologic religijnego stanu duszy, 
wspolnego wszystkim religiom, poniewai niektore sym- 
bole chrze^cijaAskie sq te same, co symbole innych 
religijnych systemow. Takim naprzyktad znakiem jest 
swiatJo, ktore wyroinia b6stwo wszystkich czasow i lu- 
dow. Po za tern, na religijnych obrazach odbijajq si? 

I kolejno r6^nice cywilizacyjnych epok, a nadewszystko 
roinice indywidualno^ci tw6rc6w. Mi^dzy symetryczno- 
sciq i spokojem Perugina, a bezgranicznq swobod^ i ru- 
chem Berniniego lezy przepasd takiej gt^bi, ktorej nie 
mogq wypeJnid skrzydla aniotow, nimbusy, promienie 
i kilka innych znakow symbolicznych. 

Niedawna estetyka, ktorej punktem wyj^cia byty 
uogolnienia, urobione ponad sztukq, w jaki^ mgiach 
filozoficznych, nie mogta nigdy dojsd do porozumienia 
si? z niq, poniewa^ zakres jej wiadomosci, materyat po- 
rownawczy byt niedostateczny i z zasady ograniczony 
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pewnemi tylko zjawiskami. Przyst^puj^c do sztuki z na- 
przod powzi^temi wyobraieniami, nie mogJa estetyka 
ta nigdy zetknqd si^ bezpo^rednio ze sztukq i z po- 
znania jej, w zale2no§ci od ludzkiej duszy, wnioskowac 
o prawach niq rzqdzqcych. St^d powstata te^ fals^wa 
hierarchia rodzajow i kierunkdw, stqd cate ta potworna, 
lecz krucha budowa teoryi sztuki, petna sprzecznoSci, 
nielogicznoSci i zdumiewajqcego zaciesnienia. Udost^p- 
nienie takich zbiorow, jak zbior Siedleckiego, musi wply- 
nqd na rozszerzenie s^du, na wskazanie podstawowych 
pierwiastkow sztuki, a tern samem pomodz do wykry- 
stalizowania si? takiej jej teoryi, kt6ra b^dzie obejmo- 
waJa wi^cej nii jedno pokolenie tw6rc6w, ktora si? 
oprze na caJym ogromie ^wiata sztuki i odnajdzie prawa, 
rzqdzqce tw6rczosci^ artystycznq. 

Gromadz^c jak najwszechstronniej swojq kolekcy?, 
Siedlecki doszedt do posiadania ogromnego zbioru re- 
produkcyi z obraz6w, szkicdw i study 5w pejzaiowych. 
Jest to jedna z bardzo ciekawych i pouczajqcych grup 
tego zbioru. 

Humboldt m6wi gdzieS, 2e bezinteresown'e odczu- 
wanie pi?kna przyrody, a wi?c i uiycie jej, jako przed- 
miotu dzieh sztuki, moiliwe jest tylko na wyiszym 
szczeblu cywilizacyjnego rozwoju. S^dzqc po tern, 2e 
pejzai, jako samodzielna sfera tworczosci, zostat do- 
piero w siedmnastym wieku odkryty, i tt rzeczywisty 
jego rozwoj, doprowadzenie go do tej wysokosci arty- 
stycznej, do jakiej dawno \\xl doszto malarstwo w przed 
stawianiu ludzkiej postaci, przypada na wiek dziewi? 
tnasty, i to na drugq jego poiow?, moinaby sqdzii, i 
rzeczywiscie cywilizacya doszta wlasnie do wyiszeg( 
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ni2 kiedy rozwoju. Cywilizacya jednak obejmuje tak 
ogromna sfer^ zagadnien, tak^ ilos(5 i roinorodnosd 
procesow rozwojowych, prqdy jej rozchodz^ si^ tak 
nierownomiernie, omijajqc nie tylko jednostki, ale i cale 
wielkie warstwy spoJeczne, 2e osi^gni^cie pewnego po- 
ziomu wyiszego w jednym kierunku nie wskazuje by- 
najmniej, ^eby catosd zagadnieA, obj^tych mianem cy- 
wilizacyi, do tego samego poziomu doszJa. Mo^na bye 
ludoi:erc^, a zarazem byd tr^s comme il fauty mowtt 
Quatrefages; s^dz^, ^e pomimo tego, i:e§niy doszli do 
malowania ^wietnych pejza^6w, w wielu kierunkach je- 
ste^my niemniej ludoiercami... Ot6^, poniewa^ promie- 
niowanie cywilizacyi nie si^ga riaraz do wszystkich gi^bi 
spoieczefistw, istniejq wi^c obok siebie rozmaite stopnie 
kultury, istniej^ i, jak wszystkie przeciwienstwa, walcz^. 
Nie bez walki tei, zdobyli dla pejza^u rownouprawnienie 
francuscy pejzaiygci, jak: Rousseau, Dupre, Corot, Dau- 
bigny, Harpigny i inni. Rownouprawnienie to, rzec mo- 
ina, byio na razie spoteczney potem dopiero nastqpito 
zupetne rownouprawnienie artystyczne, Naprz6d zdobyto 
uznanie praw istnienia i wspolzycia pejza^u z dotqd 
■wyJ^cznie panujqcymi a piel^gnowanymi w akademiach 
ideaJami, potem odbyt si^ \\\1 zupetny przewrot w sa- 
mem pojmowaniu i odtwarzaniu natury, ktora wkroczyta 
do sztuki nie w roli komparsa, tia, dekoracyi, szczegoiu 
drugorz^dnego, lecz sama staia si^ treSci^ wyl^cznq 
dzieJa sztuki, z catq odr^bnosci^ i przypadkowo^ci^ 
swoich zjawisk, niezale^nych od cziowieka i jego inte- 
resownego do niej stosunku. 

Por6wnywajqc najdawniejsze pejza^e, wyst^puj^ce 
jako szczeg6ty tJa w obrazach wtoskich i flamandzkich, 
i pozniejsze ju^ samodzielne obrazy pejzazowe, z tem, 
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CO malarstwo rownolegle dokonaJo w zakresie odtwa- 
rzania ludzkiej postaci, spostrzega si^,, ze zdziwieniem, 
jak r6iny jest poziom artyzmu, osiqgni^ty w jednym 
i drugim kierunku. 

Kiedy malowanie ludzkiej postaci, przechodz^c 
rozmaite fazy, dqiy jednak stale do udoskonalenia si^ 
w kierunku prawdy, wydobycia indywidualno^ci zjawisk, 
wydostania najsilniejszego wraienia ^ycia, wspoirz^dnie 
natura od czternastego wieku traktowana jest z pewn^ 
staiq rutyn^ konwencyonalizmem, manierq, ktora znika 
caikowicie dopiero za naszych czasow, i wJa^ciwie pod 
pendzlem generacyi, do ktorej nale?at MaksymiHan Gie- 
rymski. 

Przez wieki caie punktem wyjScia w odtwarzaniu 
natury byj li^d^ nie drzewo, Zdaje si^, :^e malarze jak 
gdyby nie mogli uSwiadomic wzrokowego wra^enia 
drzewa, i tylko wtedzqcy It drzewo sklada si^ z lisci, 
szukali jakiegos schematu, uJatwiajqcego pr^dsze nama- 
lowanie milionow lisci, uczepio'nych do gaJ^zi. Stqd po- 
wstaJy te drzewa, uioione jak gdyby z piorek ptasich, 
ktore trwaly w malarstwie blisko przez cztery wieki. 
Temperament artystow nadaje tym piorom mniejszq luK 
wi^kszq wybujaio^c, ale s^ to ciqgle te same strz^piaste 
piora. U Botticellego, czy u Rafaela, u Tycyana czy 
u Velasqueza, u Van Dycka, Rembrandta, Claude-Lor- 
raine'a, a co najwaiiniejsza, u Ruisdala i Hobbemy, sq 
to ciqgle, wedtug pewnej staiej metody, pewnej stalej 
linii, pewnym tuku rysowane, pierzaste, drobno po- 
strz^pione kiaki. Przed laty trzydziestu kilku, nauczyciel 
rysunku wykiadal jeszcze pejzai za pomocq tej samej 
metody i linii, ktdra dla drzew o li^ciach okr^tych 
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miata lukowate wygi^cia na zewn^trznym konturze, dla 
drzew za§ o lisciach z^batych rysowaia si^ naodwrot. 

Z pokolenia na pokolenie wiqc, przechodzita go- 

towa formuJa, rozwiqzujqca trudno§ci pejzaiowe, go- 

towa forma, ktdra z g5ry uniemoiebniata jakiekolwiek 

porozumienie si^ mi^dzy naturq, a malarzem. 2eby osla- 

tecznie znikia ta maniera z pejza^u, potrzeba byio 

uwolnid go od rzeczowego podziwu, czy interesu, jaki 

ludzie znajduj^ w naturze. Trzeba by to, ieby dla arty- 

sty zgiri^Jy liscie, gaJ^zie, kora, mchy, trawy i inne 

szczeg6Jy, jako rzeczy, kt6rych istnienie i przeznaczenie 

go dziwiio, lub interesowalo; trzeba byJo, ieby on po- 

nad nimi ujrzai nature, jako zjawisko ^wietlne i barwne, 

jako pewieii stosunek ksztattow, bez interesowania si^ 

ich rzeczowera znaczeniem. Trzeba bylo odnalezc wJa- 

sciwy punkt widzenia dla oka, i wtasciwy stosunek psy- 

chiczny do natury. Trzeba byto oddalic si^ materyalnie 

i zbliiyd si^ psychicznie,. zmienid swoj czuciowy do na- 

iury stosunek, ieby odkryc caiosc^ pejzai:owego obrazu, 

zamiast dotychczas malowanego zlepku szczegoiow, fra- 

gmentdW, odtwarzanych z mo^liwie dotykalnem ujawnie- 

niem ich rzeczowej istoty. Jak dla Rembrandta postad 

ludzka objawila si^ jako emanacya swiatla, jako zala- 

manie si^ w ludzkiej swiadomosci, swietlnej fali, tak 

samo trzeba bylo, ^eby natura objawiia si^, nie jako 

zbior przedmiotow, opisanych w botanice, geologii i me- 

teorologii, lecz jako blyskawica swiatla, dotykajqca czu- 

cia i wyobra^ni artysty. Na tej drodze odkryli te2; ar- 

ty^ci swoj psychiczny do natury stosunek, zobaczyli 

w niej wyraz swojej duszy, co rowna si^ temu, jak 

gdyby ukazali dusz^ natury w swoich dziefach. Ten 

urok, jaki mialo to pierwsze bezposrednie zblizenie si^ 
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do natury, ten czar, jaki dusza artysty znalazta w swo- 
bodnem wyra^eniu swego stanu za pomocq niezgJ^bio- 
nego morza zjawisk natury, czu6 w dzietach Corota, nie 
mog^cego oderwad si^ od jednego motywu melodyi 
barwnej i powtarzajqcego go, zawsze z t^ samq Swie- 
io^ciq wraienia. Ten czar, poprostu rozkosz, czuc 
w obrazach Diaza, ktory pierwszy przetopiJ nature na 
czysty blask swiatia i barwy, wyeliminowal z niej pra- 
wie ksztaH, ktory mu zawadzal swoj^ materyalnosci^ 
i graJ blaskami i barwami tak, jak gdyby ^wiat byi 
tylko ^wietlistem widmem. 

Lecz w ostatecznem rozwini^ciu pejzaiu odegrat 
ogromn^ rol^ inny jeszcze czynnik, zawa^yJo co^, co 
jest z jednej strony przedmiotem pogardy, z drugiej 
zachwytu i nad stosunkiem czego do sztuki nale^y si^ 
zastanowi(5 z zupelnym objektywizmem i rozwag^. Tern 
czem^, jest fotografia. 

Estetyka, walczqc przeciwko znaczeniu prawdy 
w sztuce, uiywala, jako ostatecznego, najsilniejszego 
argumentu ~ postrachu, te idqc drogq realizrtiu, ma- 
larstwo zejdzie do roli kolorowej fotografii. Byio to, 
to najj^t^bsze dno n^dzy, do k tor ego miat si^ stoczyc 
idea}, to bloto i brud, w ktorych mieli utonqc artyici, 
szukajqcy w naturze dla siebie wzoru, zamiast bye wzo- 
rem dla natury. S^dz^, ie dzis strach ten przeminqt caf- 
kowicie. W chwili, kiedy fotografia dochodzi do osta- 
tnich szczytow doskonaloSci w odtwarzaniu natury, je- 
dnoczesnie sztuka obejmuje tak szeroki zakres zjawisk, 
te w niej mie^ci si^ i fotograficzna scisJo^d przedsta- 
wiania istniejqcego §wiata, i fan tasty czne widma wyo- 
brazni, i symbolizm mysli, posiuguj^cy si^ b^d^ nowo 
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odkrytymi znakami, hs^di te± starq, alegoryczn^ garde- 
^ robq; mieSci si? i wspoHstnieje w tej chwili w sztuce 
dq2:nosd do zupelnego zatracenia sladdw wszelkiego kon- 
wencyonalizmu i zamienienia piaszczyzny obrazu na bez- 
wzgl^dne zJudzenie rzeczywistego iycia, a obok tego 
dq^nosd do zredukowania Srodk(3w sztuki do najelemen- 
tarniejszego, najprostszego i najkonwencyonalniejszego 
srodka, jakim jest linia, obrze^aj^ca zewn^trzne granice 
przedmiotow. Nie tylko wi^c sztuka, wskutek wsp6t- 
istnienia z fotografiq, nie stracita ani jednego promienia 
swego blasku, nie stracila nie ze swego znaczenia 
w iyciu ludzkiem, nie z materyalnego nawet obszaru, 
ktdry w niem zajmuje, ale zyskata bardzo wiele, i to 
we wszystkieh kierunkaeh, i realistyeznych, i idealisty- 
cznyeh, i nawet symbolieznyeh, zyskala miqdzy innemi 
niestychanq swobodq kompozycyi. Szybko^d, z jakq dzi- 
siejszy aparat utrwala zjawiska ^wietlne, swoboda i ta- 
twosd, z jak^ moie byd uiyty, sprawiaj^, ie mnostwo 
kombinaeyi wzajemnego stosunku rzeezy, ktore dawniej 
nie dawaiy si? ujqc szybko srodkami malarskimi, utrwa- 
lid i stad si? materyalem artysty, dziS sq w jednej 
chwili, w jednej tysi^eznej ez?sei sekundy, utrwalone, 
zmateryalizowane i stajq si? jakby udoskonalonq pa- 
mi?ci4 malarza. 

Ktos, kto mowi z pogardq o fotografii, a jedno- 
eze^nie u^ywa przy malowaniu modela, popeinia zwykiy 
Wqd wszelkieh konserwatywnyeh opinii. Fotografia jest 
nowym srodkiem pomoeniezym, model dawnym. Zna- 
czenie jednego i drugiego w sztuee jest to samo. Idea- 
Jem artysty byJoby tworzyd jedynie tylko z materyalu 
wJasnej wyobraini, uezucia, pami?ei, — z materyalu 
wiasnej duszy. Tak tez wyobrazali sobie dawniej, pi- 
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szqcy u nas o sztuce, powstawanie obrazow i posqg6w. 
Poniewai, wskutek wlasnoSci naszych wiadz psychi- 
cznych, tak byd nie moie, i malarze, jak i rzezbiafze, 
uciekajq si^ do r6^nych Srodkow pomocniczych, nai- 
wnosci^ wi^c i brakiem krytycyzmu jest wyobraiad, ie 
malarz, ktory pomaga sobie moJelem, robi co innego 
od malarza pomagaj^cego sobie fotografiq. W jednym 
i drugim razie o warto^ci jego pracy rozstrzyga tylko 
talent. Jakiemi drogami dochodzi on do ostatecznego 
rezuHatu, jest to jego rzecz, jest to tajemnica jego or- 
ganizacyi, wewn^trzna, gospodarcza strona artystycznej 
tworczoSci, a z chwilq, w ktorej uznajemy koniecznosc 
udziafu natury w dziele sztuki, mu^imy artyScie zosta- 
wid swobod^ uiycia tych lub'owych srodkow materyal- 
nychy dla zapewnienia sobie jej pomocy. Jeieli w obra- 
zie znad modela, jest rownie ^le, jak kiedy w nim znac 
lich^ fotografi^, nie mniej te^ ile jest, kiedy w nim 
znad wptyw innych obraz6w. Dopoki ir6d}eni fotogra- 
ficznych study 5w byi wyJqcznie zawodowy fotogra/y przy- 
szrubowuj^cy modela, lub wyszukujqcy pewnych kon- 
wencyonalnie pi^knych okolic, wogole, dopoki artysta 
nie mogt przy pomocy fotografii samodzielnie porozu- 
miewad si^ z naturq, wptyw fotografii na sztuk^ mogl 
hyt szkodliwym, jak ka^dy wplyw z zewn^trz, ograni- 
czajqcy indywidualnosd artysty. Z chwilq, w kt6rej apa- 
rat fotograficzny dochodzi do tej doskonafosci, ie po- 
prostu staje si^ cz^sciq nerwowego systemu cztowieka, 
fotografia staje si^ tylko udoskonalonym, szybciej dzia- 
tajqcym ofowkiem, lub pendzlem. 

Jest to takim pewnikiem, 2e w tej chwili wynale- 
ziono sposoby nadawania bbrazom fotograficznym cech 
bezposredniego udzialu ludzkiej r(?ki, i obrazy takie, 
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w ktorych wszystko jest Avzi^te scisle z natury: uWa4 
rysunek, swiatJocien, i tylko w technice, za pomoc^ pe- 
wnego nadwer^ienia rownoSci i gladkosci fotograficznej 
powierzchni zmienione, robiq wra^enie doskonaJych, ba! 
swietnych pejza2y i portretow. Dzisiejszy aparat tak si^ 
t^czy ze ^wiadomo^ci^ ludzk^, ^erozmaite odcienie jej 
napi^cia, w stosunku do natury; wyra^a z niemniejsz^ 
od obrazu wykonanego r§kq, prawdq i §cistosciq. 

Proby w tym kierunku robione, s^ zabawq, bardzo 
artystyczn^, wszakie zabawq, lecz fotografia oddaJa bez- 
posrednio wielkie i powa^ne usJugi sztuce. Olbrzymie 
rozszerzenie wyobra^en o stosunkach przedmiotdw, nie- 
sJychane powi^kszenie liczby punktow widzenia, ktore 
si^ wyrazilo w po?:yskaniu ogromnej swobody kompo- 
zycyi, w zdobyciu ogromnego urozmaicenia uWadu 
obrazow, ulatwienie w poznaniu i uswiadomieniu ruchu, 
oto s^ wptywy fotografii na'sztuk^, ktore wskazujq, ie 
fotografia zamiast narzucid p^ta i ograniczyd tw6rczoSd, 
rozerwala je i usun^fa, ulatwiajqc kaidej indywidualno- 
sci zdobycie takiego materyatu plastycznego, jakiego 
ona w tej chwili potrzebuje. 

Dawniej, kiedy w artyScie szukano i ceniono wir- 
tuDza wyrobionej r^ce, z bieglosci^ machiny odtwa- 
rzajqcej pewne, wyuczone ksztalty, kiedy z drugiej 
strony literacki temat obrazu wydawat si^ jego istotnq 
tresciq, fotografia, usuwajqc potrzeb^ i eel artystycznej 
gimnastyki, a zarazem wydobywajqc na pierwszy plan 
czysto plastycznq istot? zjawisk swietlnych, mogla zda- 
wad si^ wynalazkiem, groi^cym sztuce zagtadq. Dzis, 
kiedy sztuka dqiy do tego, zeby w ka^dej chwili wy- 
razid kaidorazowy stan duszy ludzkiej, fotografia ma 
znaczenie subtelnej, lecz ^cislej i z bajecznq szybko^ciq 
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uswiadamiajqcej zjawiska obserwacyi, Estetyka, ktora 
w fotografii widziata zgub^ sztuki, w dziwny sposob 
stawaJa na stanowisku cz^sto bardzo ciasnem, bardzo 
materyalnem, dowodz^cem, ie wtasciwie to, co zarzu- 
cata realistom, wyznawala sama, redukujqc sztuk^ tylko 
do nasladownictwa natury i w fotografii widzqc konku- 
kurenta, kt6ry lepiej nii sztuka miai spelniad to zadanie. 
Jest to jedna z tych pomylek, ktdrych tyle popelniaJa 
estetyka, wychodzqc z ograniczonego, ciasnego poj^cia 
o zadaniach sztuki. 

Sztuka tymczasem jest tyle akurat szeroka, lie 
ludzka dusza. Jak w umyslowosci ludzkiej miesci si? 
i objektywna obserwacya ^wiata zewn^trznego, i subje- 
ktywne odczuwanie jego zjawisk, i badanie ich przyro- 
dnicze, i metafizyczne o nich wnioskowanie, tak samo 
wszystko to odbija si^ w sztuce, i niema obawy, iehy 
kiedy byto inaczej. Natura jest tak nieodJ^cznq cz^sci^ 
sztuki, jak i ludzka dusza. Wszystko wi^c, co artyscie 
pomaga w u^yciu koniecznego, nieodzownego materyaJu, 
ktory on musi czerpad w naturze, wszystko to nie za- 
bija sztuki, lecz owszem, przyczynia si^ do jej rozwoju. 

Fotografia tei, rozstrzygajqco wptyn^Ja na ostate- 
czne usamowolnienie i rozwini^cie si^ pejzaiu. Zjawi- 
skiem, po wiele razy powtarzajqcem si? w sztuce, jest 
ustalanie si^ na pewien okres czasu pewnego typu obrazu^ 
pewnego ukiadu sWadajqcych go szczeg6J6w, co pro- 
wadzi do pewnych stosunkdw plam i linii, w ktorych 
tkwi podstawowa strona malarskiej kompozycyi. Taki 
typ obrazu narzuca si^ nieraz z pokolenia w pokolenie 
i paraliiuje rozw6j sztuki, ograniczajqc i pole tworczo- 
^ci, i pole obserwacyi. Staje si^ on wskazowk^ dla ar- 
ty stow, czego majq szukad w naturze i jak jq naginac? 
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do konwencyonalnego s?ablonu, kt6ry zdaje si? bye nie- 
naruszonym kanonem artyzmu. I trwa taki stan, dopoki 
nie zjawi si§ nowa indywidualno^c, ktora spojrzy pod 
innym k^tem na nature, rozwali zuiyty szablon i wskaie 
no we horyzonty, albo po prostu narzuci swoje upodo- 
dobania tlumom. Tak tei bylo z ptejzaiem. Rozwijat si§ 
on z trudem i wyplqtywai z powijakow konwenansu, 
ukazywat si§ niezaleiny i swobodny w dzieiach Corota, 
a nadewszystko Daubigny, lecz ciqgle jeszcze bl^kata 
si? w nim resztka dawnych nalog6w, ciqgle wracaJy pie- 
rzaste sylwety drzew, dekoracyjne grupowanie przed- 
miot6w, ustawianie natury jakby frontem do widza, jak 
na konwencyonalnej scenie, z bohaterami, ktoremi hyiy 
rosochate stare drzewa i wielkie krzaki lopuchu, zalega- 
jqce pierwsze plany obrazdw. 

Z dumq i chlub^ moiemy powiedzied, ie jednym 
z najswietniejszych przodownikow nowego rozwoju 
samodzielnego pejzaiu byi Maksymilian Gierymski. 
A wsp6lrz?dnie z nim fotografia ukazata si?, jak Wy- 
skawica, oSwietlajqca daleki, dotqd ukryty w mrokach 
horyzont. Zamiast, jak wr6iono, narzucid szluce p?ta, 
a nawet jq zabid, oddziafata ona w pewnym kierunku 
jak radykalne lekarstwo, ktore usun?}o ci?^kie i han- 
bi^ce niedoJ?stwo, jakiem byfa dotkni?ta cala jedna sfera 
tw6rczo§ci malarskiej. 

Jeieli Goya m6wi}, ie miat trzech mistrz6w: na- 
tur?, Velasquez'a i Rembrandta, to tyle znaczy, jak gdyby 
mowiJ: .natur?, natur? i jeszcze raz natur?. Rembrandt 
i Velasquez dlatego mogq by(5 postawieni obok natury 
i dlatego mog^ bye czyimikolwiek mistrzami, ie w nich 
moina wyczytac tre^c wielkiej syntezy stosunku ludz- 
kiej swiadomosci do natury. Gdyby sztuka miata byd, 
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jak chciah niedawna estetyka, czem§ istniej^cem po 
naturq, lub zgota jej przeczeniem, Rembrandt i Velaj 
quez musieliby stac w ostatnim szeregu hierarchii 
tyzmu. Poniewat Siedlecki jest sam irtalarzem, znacz| 
nie wi^c natury w sztuce rozumie doskonale, a ji 
zbi6r z tej samej przyczyny jest wolny od amat( 
skich zaciesnien, kt6re zwykle ograniczajq pole widzi 
nia ludzi, szukaj^cych w sztuce wraieri, lecz nie tw( 
rzqcych samodzielnie. Siedlecki, id^c konsekwentnie 
ogarni^cia w swoim zbiorze calkowitego obszaru szti 
plastycznych, z chwilq, w kt6rej ukazafa si§ fotograi 
wcieli} jq do swego programu i tym sposobem zebrj 
ogromny materyaJ dokumentow do poznania wzajemnej 
stosunku sztuki i natury, do por6wnania obrazu wytw( 
rzonego w wyobraini i wykonanego ludzkq r^kq, z obrj 
zem dopatrzonym w naturze i zrobionym za pomo( 
optyczno-chemicznego procesu. Jego zbi6r fotogra| 
z natury jest ogromny i dotycze nie tylko krajobraz6i 
«Zawsze i oddawna jui, pisze w jednym z list( 
Siedlecki, zaciekawiaJo mi^ w wysokim stopniu, jak U 
natura uksztaltowuje ludzi szczeg61nie uzdolnionych, li 
wogole pod kazdym wzgl^dem niezwyWych. To t{ 
zawsze ze szczegolnem zaj^ciem gromadzilem ich p< 
trety, najch^tniej zas mozliwie najpodobniejsze, najobjj 
ktywniejsze, poszukiwalem zatem przedewszystkiem ji 
najlepszych fotografii, zdjqtych z natury bez retuszx 
Zbior tych portretow obejmuje wydawnictwa specyj 
temu przedmiotowi poSwi^cone, jak angielskie: Cassd 
Universal portrait Gallery, zawierajqce 478 portretdi 
francuskie Bachet'al Galerie contemporainey liczqce 1< 
fotografii z natury ludzi wybitnych, wszelkicb kierunk( 
dzialalnosci a dalej, zbierajqc wsz^dzie portrety wszyj 
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kich, dla jakichkolwiekbqdi wzgl?d6w glo^nych ludzi, 
doszedl do ogromnej kolekcyi, w kt6rej od slawnej 
pi^kno^ci z cyrku, do panujqcych, papie^dw i ludzi ge- 
nialnych, przesuwa si^ to wszystko, co w drugiej po- 
iowie dziewi^tnastego wieku wybijaJo si^ na czoJo ludz- 
koSci. Sq tarn Swietne portrety Piusa IX i Leona XIII, 
Bismarcka, Wagnera, Wiktora Hugo, prze^liczny portret 
Ruskina z ostatnich lat jego 2ycia i wide innych. 
«Gdyby si§ tak — mowi Siedlecki — zbior ten mogt 
jeszcze chod stokrotnie powi^kszyd, kto wie, czyby si^ 
nie pokazaJo, ie ludzi, do pewnych zawodow szczeg61- 
nie uzdolnionych, natura pewnemi wspolnemi cechami 
uksztahowania pi^tnuje?» Obserwacya Siedleckiego jest 
najzupeJniej sJuszna. Dosd przejrzed fotografie pruskich 
ministrow, :^eby wiedzied, te stanowisko to zajmuje od 
pocz^tkow ery Bismarkowskiej szczegolna rasa ludzi... 
Dalej, zbior ten obejmuje mnostwo fotografii m^skich 
i kobiecych aktow i glow, w zdj^ciach naturalnej wiel- 
kosci, robionych umyslnie dla Siedleckiego; dziela, jak 
«Die Volker der Erde», «Die Rassenschonheit des Wei- 
bes», zawierajqce wyczerpuj^cy materyal porownawczy 
typow i budowy ludzkiego ciaJa, zebrany przez autora 
ksiq^ki p. t. «Schonheit des weiblichen Korpers» dra 
Stratza, ktory przeprowadzil mnostwo pedantycznych 
pomiarow proporcyi kobiecego ciala, u r6inych ras 
ludzkich. Ale fotografia dzisiaj obejmuje tak ogromn^ 
sfer^ zjawisk tycia i tak blizko styka si^ ze sztukq, ie 
na calym swiecie powstalo mnostwo wydawnictw, po- 
swi^conych usilowaniom nadania obrazom fotografi- 
cznym, jak najsilniejszego pi^tna artyzmu. Siedlecki pre- 
numeruje specyalne wydawnictwa niemieckie, francuskie, 
angielskie, szuka ich w Ameryce, Australii, nawet Japonii, 
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i gromadzi tak^ g6r^ dokumentdw, ie dzis jui stanowi^ 
one powainy i nadzwyczajnego znaczenia tnateryaJ, dla 
poznania stosunku natury i sztuki. Widzi si^ tam swie- 
tne portrety, . pejzaie peine niestychanego uroku, stany 
dusz ludzkich i wyrazy natury, uchwycone z przedziwnq 
subtelno^ci^ i artyzmem, urqgajqcym wszelkim pedan- 
tycznym zastrzeieniom, co do stosunku fotografi i sztuki 

W zwi^zku ze zbiorem fotografi] pejzaiowych z na- < 
tury, stoi ogromna kolekcya rowniei z natury fotogra- 
fowanych zabytk6w architektury wszelkich styl6w i cza- 
s6w, kolekcya, dajqca moinoS<5 unaocznienia catego do- 
bytku kultury artystycznej pewnego okresu przez zesta- 
wienie wspolczesnie . istniejqcych: architektury, malar- 
stwa i rzezby. T? ostatni^ przedstawiaj^ setki repro- i 
dukcyi, zaczynajqcych si^ od Asyryi i Egiptu, a kon- 
cz^cych si? na naszych czasach. W§r6d kilkuset kopii 
rzezby klasycznej znajdujq si? zdj?cia najVi?ksz.e, do 
jakich fotografia dotqd doszJa, jak Hermes Praksytelesa, 
wysokoSci jednego metra i siedmdziesi^ciu centyihetrow, 
lub grupa Laokona wielkosci poltora metra. Inne, jak ' 
Wenus Milo w calosci na tablicach in folio i we fra- 
gmentach blizko naturalnej wielkoSci, zdj^tych ze stron 
rozmaitych. Slowem, ile to jest moiliwe w reprodukcyij 
fotograficznej, zbior Siedleckiego dqiy do dania jak 
najplastyczniejszego wraienia rzezby, a w ka^dym razie 
dla czlowieka, ktory j^ zna w oryginale, jest nadzwy- 
czajnem uzupelnieniem pami^ci i uJatwieniem w urobieniu 
slusznego s^du o istotnych cechach rozmaitych epok , 
jej rozwoju. 

W tym zakresie, jak w innym, pr^egl^dajqc to 
mnostwo reprodukcyi, doznaje si? wrazenia, jak gdyby 
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pogl^dy, ktore si^ ustalify pod wplywem zacieSnionych 
teoryi i zamienily si§ w rzekome prawdy, nie dajqce si^ 
na pozor naniszyd, rozpadaJy siq wskutek naporu ogro- 
mnej masy faktow, ukrytych dotqd w cieniu. Poj^cia, 
ktore przez dtugi czas uznaje si^ za prawdziwe, zrastaj^ 
si^ z naszemi uczuciami tak, 2e chocia2 doswiadczenie 
po^niejsze je rozszerza i obala, wracaj^ z uporem i wtrq- 
cajq si^ w robots tnyslow^, naruszajqc jej ^cislo^c 
i konsekwentnoSd jej rezultatbw. Taki zbi6r, jak Siedle- 
ckiego, stawiajqc odrazu przed oczyma szeregi faktow 
z calego obszaru sztuki, unaocznia przez ich porownawcze 
zestawienie wszystkie W§dy teoretycznych wnioskow. 

Przeglqdajqc te setki, tak doskonale odtworzonycb, 
dziel sztuki greckiej, przeiywa si^ na nowo, z caJ^ do- 
tykalnq brutalno^ciq to, co dla mego pokolenia artystow 
bylo jeszcze kwestyq ^ycia lub Smierci talentu — - kwe- 
stys stosunku kultury greckiej, do iycia nowoczesnego. 

Wyobraimy sobie Morze Sr6dziemne, jak olbrzymi 
szmaragd uj^ty w cudownej misternoSci opraw^, jakq 
byla kultura grecka, obratniaj^ca jego brzegi swemi ko- 
loniami. Uprzytomnijmy sobie t^ iywotnosd, to boga- 
ctwo tworczo^ci, t^ mJodq, wybuchliw^ czynno^d, to 
przepojenie iycia cywilizacyq subteln^ i siln^, ktorej 
mysl i forma jest pefna ducha swobody, jasnosci i pi?- 
kna. Wyobrazmy sobie takq bajk^ greckq, jak podboj 
Azyi i Egiptu przez Aleksandra Wielkiego, podboj, ktory 
krwawe pola bitew, mordercze duszenia si^ tlumow 
ozlacat nieodl^cznq, nieodst^pn^ promienn^ dusz^ helle- 
nizmu, ktory burzyt straszliwie, ale i budowat wspaniale, 
kt6ry kazdemu krwawemu i msciwemu swemu czynowi, 
przeciwstawiat reakcy^ wspanialomySlnoSci i wspAfczucia, 
kt6ry szedl jak huragan, a zarazem jak wiosenna biirza, 

5* 



— 68 - 

po kt6rej ziemi^ zalewa powod^ kwiatdw, — wyobraimy, . 
po prostu, Grecy^ iyw^. 

A jednocze^nie, wyobrairay: du2^ sal^, o jednem 
oknie, ^cianach pomalowanych na brunatno, na tie kto- 
rych, po^rodku, stoi gipsowy odlew, ktorego^ anty- 
cznego pos^u. Nos, uszy, pake, kolana przyczernione 
brudem, ksztatty zalane pobialq, — martwe, wyptowiaJe, 
bez 2ycia zrenice, nie patrzq, s^ bez spojrzenia. DokoJa, 
na Jawkach, wznoszqcych si^ amfiteatralnie, ttum ludzi, 
rysujqcych. Od czasu, do czasu, ktorys z nich dobywa 
ci?2arek uwieszony na sznurku i szuka linii pionowe], , 
inny mierzy, wyciqgajqc r^k^ z oJowkiem. Cisza, tylko 
w^giel i kreda skrzypi^ po papierze i syczy pal^cy si^ 
gaz w lampach. Stary pan, o wielkich siwych wlosach, 
ubrany we frak granatowy, ze srebrnemi guzikami i or- 
derem w p^tlicy, wsuwa si^ mi^dzy Jawki — to pro- 
fesor. UczeA wstaje, Wania si?, profesor bierze kred?, 
mierzy, sprawdza proporcye: nos za krotki, nos zawsze 
powinien rownad si? czolu, a czoJo dolnej cz?^ci twarzy.,. 
gorna warga za dJuga, powinna byd zawsze krdtsza od 
dolnej i od brody.. oczy za blizko nosa, powinny bye 
zawsze... przez naszkicowane przez ucznia ksztalty wy- 
st?puj^ pomocnicze, jak w geometryi, linie... To kul- 
tura grecka, w dziewi?tnastym wieku, strzegqca idealu 
w sztuce! 

Przypomnijmy te^ sobie uczniowsk^ stancy?. Blade 
dzieci w mundurkach, kiwaj^ce si? nad ksiqik^, kujqce 
Ksenofonta, wypisujqce sJ6wka z Iliady, j?cz^cym gto- 
sem skandujqce heksametr, uczqce si? gramatyki, pra- 
widel i wyjqtkow od prawidel... Biedne, blade, oglupione, 
oszolomione, nawet troch? ^odlone strachem przed 
egzaminami dzieci, — to takie ta sama kultura grecka, 



^ 69 - 

ktora przegl^data si^ w jasnych tnorzach, ktora stwo- 
rzyia caty narod pos^gow, przetworzyla g6ry na arcy- 
dziela budownictwa, mloda, ^ywa, przewalaj^ca si^ przez 
brzegi, kipiqca nadmiarem mySli, czynu, indywidualnosci 
i tworczej energii. MaJo jest chyba tragiczniejszych lo- 
sow idei, jak los ducha greckiego! 

He nienawisci, ile pogardy budzi, ile poniienia du- 
szy zaszczepia ten sposob oddawania czci geniuszom 
Grecyi. Czy ludzie to kiedy zrozumiejq? Czy spoie- 
czenstwa zdob^d^ si^ nakoniec na tyle rozumu i woli, 
ieby to zmienid? Ta cudowna Grecya le^y wsrod dzi- 
siejszej cywilizacyi, nie jak martwa lecz pi^kna istota, 
ale jak padlina, zaraiajqca przestwor miazmatami. Albo 
wstaje ze swego grobu, jak upior i wysysa najlepsze 
sify mtodo^ci. 

Sztuka zresztq, w tej chwili, zrywa do reszty te 
p^ta. Kiedyi przyjdzie czas, na inne sfery umyslo- 
wosci? 

Rzezba pofniej, ni2 malarstwo, zrzuciJa z siebie 
powijaki klasyczno akademiczne i dokonaJa tego po za- 
ci^tej i dlugiej walce, w ktorej zmarniato i zgin^Jo tyle 
wielkich talentow. Do polowy wieku dziewi^tnastego 
istnialy wJaSciwie dwa zasadnicze kierunki artyzmu, dwa 
hasla, ktore streszczaiy calosd ruchu umyslow w za- 
kresie sztuki. Odrodzenie klasycyzmu, jako reakcya prze- 
ciw osmnastemu wiekowi, i odrodzenie gotycyzmu, jako 
reakcya przeciw akademicznemu klasycyzmowi — oto 
kierunki, w ktorych szedl «gusl» ludzi, potrzebujqcych 
sztuki 

Gotyk byf urz^dowq sztukq romantyzmu, klasy- 
cyzm — urz^dowq sztuk^ buriuazyjnego spoleczenstwa. 
Z^arfy si^ one z sobq na smierd i godzily si? dopiero 
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wobec jeszcze nowszych kierunkow, kt6re, pod nazw^ 
realizmu i naturalizmu, wprowadzaJy do sztuki ducha 
uiezaleinoSci indywidualnej, rozp^tanie jej z przestarza- 
lych dogmat6w i rozszerzenie Jej horyzontow po za 
szkot^ i po za estetyk^. Hellada i Gotyk wyradzaty ten 
wstr^t do barokuy a tern wi^kszy do rococo^ pogard^, ktdr^ 
byty przesi^We opinie estetyczne z przed laty kilkudzie- 
si^ciu. 

Wszyscy^my wymawiali te nazwy, co najmtiiej 
z lekcewaieniem. Lecz o wzorowaniu rzezby na gotyku 
nikt jednak nie osmielif si§ pomySlec, — w tym zakresie 
panowala wyl^cznie Hellada. CierpiaJa rzeiba na tern 
gorzej ml malarstwo, gdyi do niej stosowano z wi^ksz? 
jeszcze scisloSci^ i pedanteryq prawidJa, wyprowadzane 
z niedoWadnie znanej sztuki greckiej, cierpiata wsp6t- 
czeSnie, w osobach tworcow, i retrospektywnie, przez 
klqtwy rzucane na caie okresy jej istnienia. Barok — 
byto to jedno z przezwisk, ktoremi chrzczono wszystko, 
CO uwaiano za niisze, za lichsze. A przeciei barok - 
to Bernini! To ta sztuka, wyraiaj^ca nadmiar iycia i nad- 
miar Jatwosci jego objawiania si^, ta sztuka, ktora zda- 
wala si^ drwic z odporno^ci materyi i tworzyia z ka- 
mienia, posluguj^c si? nim tak, jak gdyby to byt wosk, 
gorzej! jak gdyby to byla mgla, unoszona wichrera 
wyobrazni. Barok to Puget — tytan, a rococo to Hou- 
don, niezrownany tworca posqgu Voltaire'a. 

Pod t4 skorup^ urz^dowego klasycyzmu wr^afy 
jednak wulkaniczne siJy, szJy do szturmu wielkie talenty 
i indywidualnosci, zwyci^^aj^c, lub ginqc, lecz zawsze 
naruszaj^c powag? martwego konwencyonalizmu. Zimny 
i sztywny klasycyzm Arc de Vetoile zdaje siQ skamie- 
niatym ze zgrozy, wobec porywu 2ycia Marsylianki 
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Rude'a, a kiedy przychodzi Carpeaux, to tylko dzi^ki 
osobistemu wplywowi Napoleona Ill-go nie ginie w n^- 
l' dzy i zapomnieniu, mi^dzy robotnikami zakladow kamie- 
uiarskich lub sztukatorskich, i stawia swoj szalony Ta- 
niec przed Wielkq Oper^ wywotuj^c wybuch oburze- 
nia, kt6ry wyrazil si? oblaniem arcydzieta rzezby, jakqs 
czarnq ciecz^. 

Ale zwyci^stwo nowych dusz bylo konieczne, tkwito 

w. samej logice rozwoju sztuki. Absolutnq swobod? osiq- 

gn^ta rzezba w dzieJach Rodin'a, ktory odrzucit wszyst- 

kie powijaki, wszystkie p^ta, i tworzy w bezpoSredniem 

zetkni^ciu z naturq, ktorej nie poprawia podlug 2;adnego 

szablonu, a nauczony tym artyzmem, jaki widad w okru- 

chach arcydziei, wyrzuconych z otchfani przeszJosci na 

wspokzesne brzegi, zrozumiaJ, ie wielkosc rzeiby moie 

si? wyrazic w jakim^ fragmencie nawet ksztaltu, ledwie 

wyianiajqcym si? z surowej bryly kamienia, jak si? wy- 

ra^a w okaleczalym torsie belwederskim, beznogim i bez- 

glowym Niobidzie, poobtfukanym Tezeuszu, lub niedo- 

koAczonym kolosie z pomnikow Medyceuszow. 

Kiedy na Zachodzie gin?ly nawet ecba walk sta- 
czanych o swobod? tworzenia w rzezbie, u nas, tak nie- 
dawno rozegral si? dramat Kurzawy, nad ktorym wszyst- 
kie estetyczne powagi krakaly o monumentalnoicu,. 

Zbior Siedleckiego, wskutek swojej wszechstron- 
nosci, ukazuje we wszyslkich kierunkach rozlegle hory- 
zonty, do zdobywania dla mysli. Ogromna liczba fakt6w, 
kt6rq odrazu udost?pnia, jest jak morze, w ktorem mo- 
ina si? dopatrywac zrodel wielkich prqdow artysty- 
cznych, plynqcych nieraz z zamierzchlej przesztosci 
w nasze czasy. Mozna sledzic wszystkie czynniki, wa- 
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runkuj^ce powstawanie, rozw6j i upadek pewnych kie- 
runk6w, jak mo2na zbadac istotnq history^ ka^dego ta- 
lentu, we wszystkich fazach jego tw6rczoSci, Jak roz- 
legly obszar sztuki obejmuj^ te fakty i jak od czasdw 
najdawniejszych do dzisiejszych regestrujq zjawiska 
artystyczne, da pewne wyobraienie trocb^ tytuJow wy- 
dawnictw i liczba zawartych w nich reprodukcyi, ktore 
niezale^nie od innych kolekcyi, zebrala niezmordowana 
i oddana bezgl^dnie jednej idei energia Siedleckiego. 

Wi^c idq wydawnictwa, obejmujqce wyborowe 
dzieta rozmaitych galeryi. I tak: Muzea wiedenskie li20 
heliograwiur, Galerya amsterdamska 100, drezdeiiska 100, 
Braunschweig 30, londynska 100, prywatna Galerya 
Kahna w Pary^u 100 dzieJ malo znanych i kapitalnych; 
Schacka, monachijska 50, mi^dzy kt6renii Bocklin, Feuer- 
bach, Lenbacb, Szwind i inni. The hundrei best pictu 
res 100 ; Examples of great artists loo; The Nations 
pictures^ dotychczas wyszlo 26 zeszyt6w po 4 plansze, 
nowoczesnej sztuki angielskiej, w wydawnictwach tych 
spotyka si^ naczelne dzida wszystkich prerarafaelitow. 
Ostatnie jest bardzo interesujqce, jako proba faksymilo- 
wania koloru. Uderzajqcem jest w tych usilowaniach, 
It dzisiejsza technika, o ile chodzi o dzieJa z przed ja- 
kichs pi^ddziesi^ciu lat, tonowane przewa^nie na rudym 
podWadzie, wystarcza w zupelnosci i daje obrazy bar- 
dzo zbliione do oryginaldw. W miar^, jak kolorystyczna 
strona sztuki nowoczesnej rozwija si^ i komplikujq %\% 
srodki kolorystyczne, technika reprodukcyjna nie wy- 
starcza i odbitki sq nieharmonijne, brudne, lub zgola 
liche. Podobne wydawnictwo niemieckie: Hundert Mei- 
ster der Gegenwart^ w miar^, jak wychodzi, komple- 
tuje si^ rowniei w zbiorze Siedleckiego. Dalej idq ko- 
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kcye Pinakoteki monachijskiej, galeiya Luwru, galerya 
uksemburska i galerya ksi^cia Aumale w Chantilly. 
Nast^pnie takie wydawnictwa, jak: Denkmdler der 
^ jReticizssance Sculptur^ Die franzosische Bildhauer un- 
serer- Zeit 104 dzieta. Specyalne wydawnictwa, po^wi^- 
cone Meissonier'owi, Baudry'emu, Bastien Lepage'owi. 
Zbior reprodukcyi z dzieJ Delacroix, Teodora Hor- 
schelta, jednego z Niemcow o wyj^tkowym tempera- 
mencie i nadzwyczajnej wielostronnoSci wyksztalcenia. 
Dalej: Les chefs d'oeuvres de la sculphtre an Louvre; 
Album Oesterreichischer Bildhauer- arbeiten des i8 ten 
Jahrhundert Wspaniale wydawnictwo Ars Nova^ przed- 
stawiaj^ce w pysznych heliograwiurach najwybitniejsze 
dzieta, jakie gdziekolwiek zjawily si^ w r. 1901. Gdyz 
kolekcya Siedleckiego nie zaciesnia si? jakqs jedn^ 
wyl^cznie epokq, lub te^ uznanemi i ustalonemi jui re- 
putacyami artystycznemi. Idzie on trop w trop za sztukq 
i regestruje wszystko, co si? dzieje do ostatnich nie- 
tylko lat, ale dni nawet. Tam, gdzie niema jeszcze re- 
produkcyi, wykonanych najdoskonalszymi i kosztownymi 
sposobami, Siedlecki zadowala si?, bo musi, bie^qcemi 
wydawnictwami, dajqcemi wyobraienie o powszechnym 
ruchu artystycznym. Gromadzi wi?c katalogi illustrowane 
wszystkich wystaw europejskich, reprodukcye z Salon6w 
Pary^a, Londynu, Monachium, Berlina, Wiednia, z pe- 
ryodycznych wystaw mi?dzynarodowych, i w ten sposob 
dochodzi do moinosci dania najzupelniejszego obrazu 
:a}ego §wiata sztuki. 

Tym sposobem moiemy w jednej chwili si?gnqc 
^ najbardziej zamierzchle czasy istnienia sztuki i poro- 
ivnad je naocznie z tern, co si? tworzy w naszych 
Dczach. Moiemy si? przerzucid z pierwszych epok kul- 
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tury Egiptu, na wystaw^ Secesyi w Wiedniu lub Mo- 
nachium; przej^d bezposrednio od piaskorzezb asyryj- 
skicb do pejzaiy norweskich, i naodwrot: z ktdrejkol- 
wiekbqdi z licznych wystaw europejskicb, przedstawiaj^- 
cych ostatnie sJowo wspokzesnych, lub pierwsze sJowo 
przysztych kierunkow, zrobii olbrzymi skok ponad wie- 
kami i znalezd si^ wSrod rozsypuj^cych si^ w gruzy, 
opustoszaiych miast Indyi. 

Sq wydawnictwa, nie obliczone na wytworny smak 
bibliomanow, szukaj^cych zadowolenia w ksiqice samej, 
w jej wyrafinowanych sposobach drukarskich, w gatunku 
papieru, lub szerokosci marginesow, wydawnictwa informa- 
cyjne, dajqce mas^ materyaJu artystycznego, wydanego 
starannie, chod nie zbytkownie. Znajduje si^ w nich moc 
faktow, mnostwo drobnych szczegoWw z dziejow sztuki, 
szczegolow, ktore pomijajq zwykle wspaniale wydawni- 
ctwa, zuiywaj^ce najwytworniejsze Srodki reprodukcyjne 
dla odtwarzania tylko najglo^niejszych arcydziel* Wyda- 
wnictwa takie, jak Formen-Schatz, Hirtba, obejmujqce 
calosc sztuki i wychodzqce od dziesiqtkow lat, sq rze- 
czy wistemi encyklopedyami tworczosci artystycznej ; albo 
jak tegoz wydawcy Dcr schone Mensch in der Kunst 
aller ZciteUy lub Das Museum i Klassischer BUder- 
schatz, dajq tysi^ce dzieJ sztuki wszystkich czasow i sJui^ 
jako uzupelnienie kapitalnych kolekcyi wielkich pigraen- 
tow i heliograwiur. Nie kazdy potrafi wnioskowad stu- 
sznie z ulamkow faktu; im wi^kszy jest materyat poro- 
wnawczy faktow, tem latwiej jest kontrolowac swoje 
wnioski i powstrzymac je od jednostronnych zaciesnien, 
od tworzenia poj^c ogolnych, ktorym przecz^ nieraz 
cale epoki historyi sztuki, . nie mowiqc jui o szczegol- 
nych i wybitnych indywidualno^ciach. 
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Nietsche mowi, ze trzeba si^ uczyc my^led tak, 
jak si? uczy tanczyd; o wiele sluszniej to zdanie stosuje 
si? do umiej?tnosci patrzenia i wnioskowania, w zakresie 
sztuki. UmysJ jest, lub nie jest, logiczny z natury, kul- 
tura mo2e w tym kierunku zrobid bardzo maJo, nato- 
miast stosunek do sztuki, ieby zeszedl z subjektywnego 
doznawania wraien na mo^liwie objektywne wniosko- 
wania o jej istocie i prawach jej iycia, potrzebujeoprzec 
si? na obeznaniu si? i ziyciu ze wszystkiemi odmianami 
artystycznycli indywidualnosci. W tym kierunku zbior, 
podobny do kolekcyi Siedleckiego, jest skarbem nieoce- 
nionym. Daje on molnoSc zbadania i wy^wietlenia ka^dej 
w^tpliwej, lub po prosu interesujqcej kwestyi z zakresu 
sztuki. 

Jak moiemy zbadac history? rozwoju portretu, 
pejzaiu, malarstwa religijnego, lub jakiejkolwiek innej 
grupy zjawisk, tak mo^emy, przy tak wielkim materyale 
porownawczym, znalezc faktycznq podstaw?, do krytyki 
bl?d6w rozmaitych estetycznych systemow, do rozbicia 
pewnych komunalow, jak przypusdmy: powaga i spokoj 
sztuki greckiej, jak bezwzgl?dna, nienaruszalna, dogma- 
tyczna doskonalosd nagosci greckiej. 

Mog^c porownac nietylko setki dziel rzezby gre- 
ckiej, ale i wszystkie, gdziekolwiekbqdi wytworzone 
obrazy i posqgi nagiego cziowieka, odnajdziemy po za 
granicami Swiata heleriskiego niejedn^ nag^ m?skq, lub 
kobiecq postal, ur^gajqc^ swoj^ doskonalosci^ wszelkim 
antycznym kanonom. Sfera ta tworczo^ci jest nadzwy- 
czaj ciekawa, jako dokument obyczajowosci rozmaitych 
epok cywilizacyi. Temat to, ktory co chwila staje na 
granicy najbardziej rozstrzygaj^cego instynktu iycio- 
wego, instynktu, kt6ry prawa, obyczaje, religie, od za- 
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rania cywilizacyi usifujq uj^c w Joiyska i tamy, unor- 
mowad i podporzqdkowad pod pewne interesy spole- 
cznego iycia, a ktory tak cz^sto, naksztalt materyi wy- 
buchowych, rozrywa normy porzqdku spoJecznego 
i niesie iycie jednostki w kierunku przeciwnym, wszel- 
kim umowionym normom stosunkow. Na sztuce ciqzy 
ta cenzura obyczajowa, i nie daje jej swobodnie obja- 
wiad wszystkich porywow nami^tnosci i upojen zmy- 
slow. Co chwila tei, sztuka, jak gdyby si^ cofaJa przed 
pokazaniem calej, prostej, wielkiej prawdy iycia, nadaje 
postaciom nagim jakqs surowq lub pfytk^ konwencyo- 
nalnq bezplciowosc; albo tei, w czasach luiniejszych 
obyczajow, ukrytych pod konwencyonalnym pozorem 
przyzwoitosci, z meskinery^ plotkarzy, opowiadajqcych 
na ucbo sprosne anegdotki, porozumiewa si^ w spos6b 
dwuznaczny z domyslnym widzem, w koAcu wkracza 
w s!er^ obrazow pornograficznych, ktore potem,' po 
zbiorach specyalnych amatorow, kryj^ si^ za zielonemi 
firankami. 

Taki wybuch ludzkiej zmysJowoSci, jak w Ker- 
mesie Rubensa, taki objaw tragicznej rozpusty, jak 
w Zarazie fiorenckiej Makarta, takie fatalistyczne prze- 
jawienie si^ nami^tnosci, jak w rzezbie Rodin'a, taka 
wyrafinowana, a zarazem ^wiadoma swojej 2rqcej n^dzy, 
swego spolecznego tragizmu lubie:^nosc, jak u Rops'a, 
rzadko siq w sztuce objawia, a przynajmniej rzadko si? 
ujawnia. Naga kobieta jest w wi^kszosci obrazow albo 
dekoracyjn^ plamq, albo konwencyonaln^, znudzon^ mo- 
delkq, — ro^owyni, mi^kkim kawafem ciala, w ktoryni 
nie driy iycie i z ktorego nie promienieje i:ywiofowa 
si}a, stanowiqca os bytu. 

Dzis zresztq, swoboda, ktor^ sztuka zdobyla w in- 
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nych kierunkach, dotyka i tego tematu. Z chwilq, w ktdrej 
mo^na smialo i prosto powiedzied wszystko, co si^ my^Ii 
i czuje, mbwa nabiera szczeg61nej powagi. Jest pewna 
prostota ewangeliczna, lub Szekspirowska, kt6ra nie I^ka 
si^ ^adnego wyrazu, nie zna si6w skazanych na prze- 
kre^lenie. Tak tet jest i ze sztukq, kt6ra zaczyna z gJ^b- 
szq, surowsz^ powagq i szczeroSciq odtwarzad nagie 
ludzkie ciala i promieniej^cq z nich pot^g^ zmysWw 
i nami^tno^ci. Francuzi uj^li ten temat w specyalne wy- 
dawnictwo i co rok wydaj^ zeszyt p. t. Le nu au Sa- 
lon, i trzeba powiedzied prawd^, tt biorq oni t^ nagoSd 
naogoi w spos6b niestychanie piytki i banalny — w ma- 
larstwie, gdy2 w rzeibie maj^ kapitalne i swietne dziela. 
W naszej sztuce byl czas takiej skromno^ci, tt nawet 
Rybka Kurelli zdawata si^ wykraczad, po za dozwolon^ 
norm§ przyzwoito^ci, 

W zbiorze Siedleckiego, mo2na si^ rozejrzed we 
wszystkich odmianach pojmowania tego tematu. Nad- 
zwyczaj ciekawem jest wyJanianie si^ tego cziowieka 
nagiego, ubranego w swoje ciaJo, jak w pi^knq i du- 
mnq szat^, wyJanianie si^ z tej niewoli i pohanbienia, 
w jakiem ciaio ludzkie trzymaJa sztuka ^redniowieczna. 
Kiedy pot^ina, surowo bezwstydna postad kobieca Wa- 
dzie sis na grobowcu, w kaplicy Medyceuszow, jest to 
jakby zemsta czJowieka jednolitegOy ccUkowitego, nad 
ideq rozdarcia jego istoty na dusz^ tryumfuj^c^ i ciaJo 
skazane na zatracenie. Odrodzony poganizm ogarn^t tak 
doszcz^tnie ca^ umysJowosd, 2e w nim stopiiy si^ 
i ulotniJy wszystkie pierwiastki sztuki chrzeScijanskiej. 
Kiedy zacz^Ja si? reakcya przeciw temu odrodzeniu 
ciafa w sztuce, nie mogfa jui ona zdusid nabytej siJy 
rozmachu i z pod wszystkich skomplikowanych fald6w 
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szat, ktore przykrywaj^ postacie swi^tych, woJa i rwie 
si§ na ^wiatJo pi^kny, wdzf^<:zny, a cz^sto zmysJowy 
ksztaH nagiego ciala. Ten poryw iycia, to budzenie si? 
poczucia praw wszystkich nami^tno^ci do istnienia i prze- 
jawiania, skombinowane z wymaganiami sztuki koscielnej, 
wydalo te wszystkie religijne obrazy, kt6re dziS, kiedy 
ludzie wracajq do ir6de\ chrzescijaristwa, robiq tak po- 
tworne, a cz^sto wstr^tne wraienie. 

Rubens, maluj^cy pochod pijanego Sylena, jest 
nieprzeScignionym mistrzem; maluj^cy Wniebowzi^cie 
Matki Boskiej, jest nie do zniesienia. Nad catymi wie- 
kami istnienia sztuki, to jej konieczne zwi^zanie z ob- 
rzqdkami religijnymi zaci^^yio, wywoJuj^c nieszczerosc, 
falsz, udan^ ekstaz? i przedrze^niany mistycyzm, kon- 
wencyonalny uklad i schematycznq form§ ujawniania 
uczud. 

Bardzo interesuj^cym i bardzo znamiennyni jest 
charakter, jaki nagim postaciom nadawali praerafaelici 
angielscy. Dotykajq oni tego ksztahu z powag^ i uczu- 
ciem, bez zmyslowosci, a jednak bez fatszywej pru- 
deryi, z prawdq i pelnym 2ycia wyrazem.' 

Ruch umyslow, na ktorego czele wypisane sq 
imiona Ruskina i Dante-Rosettiego, jest jednem z naj- 
ciekawszych zjawisk w history i sztuki. Zapoczqtkowali 
go ludzie, wysokiej kulturze umyslowej, przej^ci niq 
tak, ze mi^dzy swiatem zewn^trznym a ich dusz^ stafo, 
jak gdyby jakie^ stare, mieniqce si? g}?bokimi tonanii 
barw, wyniosJe okno gotyckiej katedry; nie mogli tet 
oni w sobie jedynie i jedynie w naturze znaleid pod- 
stawy do odrodzenia sztuki, do oswobodzenia jej i sie- 
bie z tego, poprostu, upodlenia, do jakiego sztuk? dzi- 
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siejsz^ doprowadztto automatyczne, bezmy^lne, bez od- 
czuwania jej smaku, przeiuwanie sztuki klasycznej. Morris 
inowi, te czas, w ktorym, rzuciwszy teologiq, zostawat 
artystq, byJ chwil%, w kt6rej wszystko, co otacza}o An- 
glika, byJo wstr^tne, bylo ostatnitn stopniem brzydoty 
i poni^enia. Rozumieli oni dobrze, co doprowadzito sztuk^ 
do takiego stanu, i punkt po punkcie postanowili prze- 
ciwstawi(5 sztuce urz^dowej, przeciwienstwo cel6w i srod 
kow artyzmu. 

Lecz, jako ludzie przej^ci tak bardzo kultur^ umy- 
sJowq, nie poszli tych cel6w i srodkow szukad w samo- 
tnem zetkni^ciu si^ z naturq, nie poszli, jak Giotto, na 
Jqki zielone, a raczej poszli tarn, lecz nie sami: zabrali 
z sobq mistrza, o bardzo wybitnej indywidualno^ci. Po- 
niewai punktem wyjScia akademizmu byla sztuka grecka, 
zalamana w Rafaelu, wi^c si^ cofn^li po za Rafaela i za- 
czqli snuc t^ nid sztuki czternastego i pi^tnastego wieku, 
przerwan^ wulkanicznym wybuchem, jakim byla twor- 
czo^d Rafaela i Michata Aniola. Wnioski, ktore stqd wy- 
prowadzili, byty jednostronne, byly wnioskami teorety- 
cznymi, w ktbrych tkwito znowui niebezpieczenstwo 
ograniczenia pola tworczo^ci pewnym konwencyonalnym 
ukladem form, tkwila grozba sp^tania indywidualnoSci. 
A^<a: miej'sce akademizmu, przyszedl prerafaelityzjn, 

I tylko dzi^ki temu, tt idea ta odrazu oparla si^ 
o wielkie talenty i wybitne indywidualnosci. It Dante 
Rossetti, Holraan Hunt, Madox Brown, Watts, Millais, 
Burne Jpnes mieli w sobie pewn^ wlasnq tre^c szcze- 
goln^ a z drugiej strony, dzi^ki temu, ^e przyj^wszy 
za kierownik6w mistrzow cztemasto i pi^tnastowiecznych 
stan^li, chociai w pewnym zakresie, w bezpo^rednim 
stosunku do natury, ie przyj^li zasad^ barw czystych 
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i sumiennego, szczeg6towego odtwarzania z natury wszyst- 
kich szczeg6i6w obrazu, dzi^ki temu ocalili swoje talenty 
od Smierci w wi^zieniu prerafaelityzmu. Rozwijajqc si^ te^ 
dale], odchodzili coraz bardziej od pierwotnego typu 
prerafaelitycznego, wiedzeni wspotczesnem lyzxtxxv i wfa- 
snq indywidualnosciq, kt6ra musiala szukad wlasnej formy 
wyraiania si^ i musiala z koniecznoSci szukad jej w bez- 
posrednim stosunku do natury. Najraocniej przej^ty i do 
ostatka wierny pierwotnemu kierunkowi byt Burne Jones. 

DziS, przeglqdajqc setki reprodukcyi obrazow z do- 
rocznych angielskich wystaw, widzi si^, jak pferafaeli- 
tyzm roztapia si^ w innych kierunkach, jak pJynie roa- 
lymi prqdami, niosqc z sobq pewien archaizm uWadu, 
twarze kobiece w typie iony Williama Morrisa, legen- 
darnq tresd anegdotycznq celtyckich podan i dJugie lite- 
rackie popisy. Pomimo caiej jednostronno^ci pierwo- 
tnego zaioienia tego ruchu, byJ on punktem wyjScia 
wielkiego odrodzenia sztuki, ktore ogarn^o w koricu 
wszystkie dziedziny 2ycia i w osobie Williama Morrisa 
znalazio pot^in^ diwigni^, zdumiewaj^cq wszechstronno- 
sciq uzdolnienia i niestychanq energiq czynu, 

Dziela pierwszych przedstawicieli tego ruchu, zwfa- 
szcza Madox Browna i Holraana Hunta, nosz^ pi^tno 
zaciekfej sily woli, uporu samotnik6w, przej^tych swojq 
ide^ do fanatyzmu i czujqcych, tt stoj^ wobec pot?- 
^nych mur6w przeciwnosci, ktore ich sztuka ma roz- 
wali<5 i przejsc, bqdz co bqdz. Tacy ludzie torujq nowe 
drogi dla ludzkiej my^li. Na Iqdzie Europy dJugi czas 
byJo nich glucho. Nie dbali oni o rozgJos po za gra- 
nicami ojczyzny, nie obwozili po wystawach dzieJ swo- 
ich; tworzyli i gromadzili skarb sztuki, ktorego nadmiar 
przewaliJ si^ nakoniec po za brzegi i rozniosl ich imioi 
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i dzieJa po caJym Swiecie. Do nas, jak do Francyi, wia- 
dorao^d nich przyszla, zdaje si^, z ksi^ikq Sizeranne*a, 
a za ni^ poszJy reprodukcye z ich obrazow i dzieJa po- 
swi^cone wyt^cznie ich tw6rczosci, ktore oczywi^cie 
musiaty si^ znale^d w zbiorze Siedleckiego. 

Prerafaelici s^ rowniei jednym z taranow, ktbrymi 
2ywa sztuka bila w obramowane przywilejami, protekcyq 
i estetykq sklady mumii, jakiemi do niedawna byly, 
a w cz^ici i dzisiaj sq, rozmaite akademie i szkoty. Na- 
turalnie, przeiyli oni wszystkie zdarzenia, stanowiqce 
ka2d^ walk^ o nowq ide?. «Wszyscy odnowiciele ducha 
nosz^ w pewnym czasie blade, fatalistyczne pi^tno Czan- 
dali na czole», m6wi Nietzsche; z pi^tnem tern chodzili 
tei i prerafaelici, nim zwyci^iyli, nim sami stali si§ wi^- 
kszo^ci^ i, jak kaida ustalona wi^kszoScf, zacz^li, nie- 
stety, walczyc z nowymi prqdami, wdzierajqcymi si? do 
sztuki. Jest to jedno z fatalistycznych zjawisk rozwdju 
ludzkiej my§li, nieunikniony skutek zmian ustroju psy- 
chicznego, jakim podlega starzejqce si? pokolenie — 
mlodych. 

Historya sztuki robi wraienie szerokiego, ruchli- 
wego morza, na ktorem, co jakis czas, powstaje wielka 
i pot^ina fala, wznosi si? ponad zwykly poziom, swieci 
pot?inym grzbietem i roztacza si? w szumach, pianach 
i iskrzqcych si? blaskami t?cz6wymi bryzgach. 

To wielki talent, wznoszqcy si? ponad powszedni, 
przeci?tny poziom sztuki. Zwykle moiemy widzied przy- 
czyn? ruchu fali i wiemy, ie podmuch wichru jq dzwi- 
gn^l z topieli. Niekiedy jednak, w cisz?, na spokojnej 
toni oceanu powstaje pot?ina gora wody, diwigni?ta 
jakiemi^ niewiadomemi wahaniami calej masy wod, 

OZlWNY C210WIEK 6 
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i idzie ogromna i samotna, bezprzyczynowa, przewalajqc 
si^ przez archipelagi wysp, a gin^c, pozostawia w mysli 
peine niepokoju pytanie: skqd i dlaczego powstaJa? Ta- 
kiem dziwnem, zagadkowem, wielkiem i ^wietnem zjawi- 
skiem, w sztuce dziewi^tnastego wieku, jest Arnold 
Boecklin. Jest on jednym z tych talentow, kt6rych po- 
wstania i tworczo^ci nie moina chcied wyja^niad zapo- 
mocq teoryi ^rodowiska. Przed nim, ani obok niego nie 
istnieje iaden podobny kierunek, :^aden tlum pokrewny, 
ani iaden nawet pojedynczy towarzysz. JednoczeSnie 
z nim tworzq i tworzq w tern samem otoczeniu roz- 
maici malarze, a nie niema wspolnego miqdzy nim, 
a nimi. 

W cichych salach galeryi Schacka w Monachium, 
dawniej zawsze pustej, pozostawato si^ wobec Boecklina 
z uczuciem znajdowania si^ na progu innego ^wiata, 
z uczuciem naglego rozdarcia si^ przed oczyma zaslony, 
ktora dotychczas kryla caly ogromny zakres bytu. Ba- 
jeczny i niedoscigniony §wiat wyobrazni ukazywal si? 
tak, jak we Snie, daleki szczegolno^ciq form i zdarzeA, 
a jednoczesnie blizki i dotykalny wskutek zaczarowanego 
uroku harmonii barw, ktora, ponad poezyq i prawd^ 
przedstawianej sceny, dotykala bezpo^rednio, wJasn^ 
swojq mocq duszy, i wywolala stan gJ^bokiej zgody 
i jednosci mi^dzy widzem a sztukq, stan, granicz^cy 
jednoczesnie z zachwytem. Jezeli wobec jakiego malar- 
stwa moina mowid o dzialaniu barwy na dusz^, dzia- 
laniu niezale^nem od przedmiotu, ktory te barwy pokry- 
*wajq, to wlasnie wobec malarstwa Boecklina. Wra2e '? 
tej harmonii dziala wprost fizycznie: jest w niej rozk 5 
i szcz^Scie. Ten swiat Boecklina pod jej wptywem, i ' 
przestaj^c byd cudownym, zdaje si^ rzeczywistym, f 
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lekim, a jednak blizkim i bezwzgl^dnie takim, jakim si? 
go chce miecJ. Ponad tym, lub owym tematem, wywo- 
lujqcym pewien nastr6j psychiczny i pewne kojarzenia 
si? wyobraien, unosi si? ten czar barwy i sprawia, te 
si? nietylko godzi na to, co si? w obrazie dzieje, ale 
si? cieszy, tt dzieje si? tak, a nie inaczej. 

Lata przechodzq, niosqc najprzero^niejsze wra^enia, 
my si i czucie wstrzqsajq wypadki, si?gaj^ce g}?boko do 
dna duszy, a z dna pami?ci, jak ukryte pod falami 
swiatio cudownej gwiazdy, nie przestaje ja^nied ten nie- 
zr6wany czar, pod kt6rym si? znajdowalo wobec obra- 
z6w Boecklina. Nie jest on wynikiem iadnego spote- 
cznego srodowiska; takim, jak jest, jest przez siebie 
samego, przez wtasnq tre^c duszy i moc talentu. Ale 
on wlaSnie, tak dziwny i tak niezaleinie i indywidualnie 
tworzqcy, jest w najbezpoSredniejszym zwiqzku z naturq, 
zwiqzku tak blizkim, tak Widocznym, te idqc brzegami 
morza Liguryjskiego, co chwila ma si? wraienie obrazu 
Boecklina. 

Kiedy ukladaj^ce si? do r6wnowagi morze wzdyma 

si? wielkiemi wygtadzonemi powierzchniami, zatapiajqc 

stercz^ce u brzegow glazy, a opadajqc, zn6w je nagle 

odslania: czarne, ociekle strugami wody, Slizkie i l^niqce, 

pokryte splotami ruchliwych i driqcych wodorostow, 

obramowane platami i kr?gami plam, l^ni^cych na cie- 

mnogranatowo-zielonej topieli, jak zadry i strz?py sre- 

brnego haftu — to obraz Boecklina. On na tych gla- 

zach, w ich ksztaltach, widzi te groyne idylle morskie, 

e dziwne potwory, kt6re wytworzyJa wyobraznia pier- 

votna, kt6re wyobraznia ludow kultury zamienila na 

:imne hieroglify sztuki, a kt6rym Boecklin nadal pier- 

/otnq, iywq postal, wlal w nie iskr? iycia, jak przela- 

6* 
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tujqcy w chmurze duchow B6g Michate-AnioJa, wr^u- 
cajqcy iskr^ iycia w posqg Adatna. 1 trytondw, fau- 
now, nereid, syren i centaur6w, Boecklin zrobil i^toty 
iywe, rzeczywiste, tak rzeczywiste, It moinaby je uj^c 
w jakqS klasyfikacy^ zoologicznq. To nie s^ stylizowane 
trytony greckie i delfiny renesansu, martwe ornamenty, 
konwencyonalne komuna}y, z kt6rych ciai uleciala dusza. 
Na potworach Boecklina l^ni rzeczywista miedziano-zie- 
lonawa Juska rybia i l^czy si^ z cia}e!n ludzkiem w spo- 
sob dotykalnie, przyrodniczo prawdziwy, tak, jak ich 
roiowawe pletwy maj^ lepkq o^lizglosd pletw stworzen 
gl^binowych; w tych pot^^nych, dzikich i dziwnych pier- 
siach dudni serce iywe, nami^tne, bestyalne; w tych 
oczach l^ni iar lubieiny, lub mordercza pasya dusz 
pierwotnych i iywiotowych. 

Jak one sq prawdziwe i iywe, tak ^ywq jest na 
tura, ktora je otacza. Boecklina pejzai, zawsze wJoski, 
jest tak zdumiewajqco, tak przyrodniczo prawdziwy, 
a zarazem, wskutek niezrownanego nat^^enia barwnego, 
tak dziwny, tak przepyszny, It %\% wydaje wysniotiq 
krainq wyobraini. Jego morza zdajq si^ trzykroc gt?b- 
sze, bardziej granatowe i szmaragdowe ml w naturze, 
jego piany srebrniejsze; jego nieba pal^ si^ takimi bla- 
skami, mieniq si^ btqkitami, Isniq oslepiajqc^ biaJoSciq 
obiokow, jakich, zdaje si^, tt natura ledwie mo^e 
marzyc; jego cyprysy sq tak gl^boko aksamitne, jego 
t^ki tak swietnie zielone, kwiaty tak przepyszne, wody 
tak Isniqce i przezroczyste, ze cala ta natura zdaje sii; 
bye wybranq z tysiqca, odtworzonq w swoich najswie- 
tniejszych, najcudowniejszych chwilach i stanach. 

On jest ten, co znal «tyIko kwiecie wielkie i pi§- 
kne», «nia}e rzucil», on jest ci^gle na kraiicu, w ktdrym 
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§wiat rzeczywisty dotyka do basni, a zarazem swiat wy- 
marzony staje si^ rzeczywistym. 

Srodki malarstwa w zakresie nat^^enia swiatta s^ 
o wiele uboisze od sity blaskow, jakimi rozporzqdza 
natura, w zakresie jednak barwy, wielki kolorysta tak 
pot^guje nat^^enie ton6w barwnych, ie zbliia si^ do 
przepychu natury, a nawet, w porownaniu z innymi ma- 
larzami, zdaje si? jq przeScigad pod wzgl^dem sity ko- 
lorystycznej, gdyi harmonia barw jest jedna i ta sama 
w sztuce i w naturze. To, co okreSlamy tym wyrazem, 
oznacza bezwzgl^dnq zgodnosd dzieta sztuki, z nienaru- 
S20nymi, pierwotnymi stanami naszych zmystow w sto- 
sunku do natury. Czy nasz wzrok jest srodkiem obje- 
ktywnego zaregestrowania zjawisk zewn^trznych, czy 
tejS natura jest tylko pewnym stanem naszej duszy, jest 
to wszystko jedno dla sztuki, kt6ra dziala w obr^bie 
tego kr^gu bytu, ktory nazywamy rzeczywisto^ciq, i w kt6- 
rym zasadnicze stosunki zjawisk pozostajq prawie nie- 
zmienione od czas6w najdawniejszych, jakich si^gajq 
^wiadectwa o istnieniu czlowieka. Zatem, czy odczuwana 
przez nas harmonia barw istnieje w naturze, a wzrok 
nasz jest tylko oknem, przez ktore ona dostaje si? do 
naszej swiadomo^ci, czy tei harmonia ta istnieje w nas, 
jako Stan subjektywny, jest to kwestya lei^ca po za 
sferq artyzmu. 

Dla sztuki waznym jest fakt, ie taka harmonia 
istnieje, i tt natura jest zawsze harmonijnq, i it harmo- 
nijnem jest malarstwo Boecklina, i harmonijnem na tej 
sainej zasadzie: zachowania pewnych stosunkow nat?- 
ienia i wzajemnego oddziafywania tonow barwnycb. 
W tym kierunku, w calej sztuce, wszystkich znanych 
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nam lud6w i czas6w, niema ani jednego kolorysty, kto- 
ryby si§ m6gt mierzyd z Boecklinem. 

W zbiorze Siedleckiego, Boecklina przedstawia wy- 
dawnictwo Bruckraana, zawieraj^ce sto pi^ddziesi^t he- 
liograwiur i okofo setki autotypii. Kolekcya ta nie obej- 
muje, oczywi^cie, catkowitej tw6rczo^ci Boecklina, przed- 
stawia jq jednak wszechstronnie, od pierwszych obraz6w 
do ostatnich, o kt6rych autentycznoSd toczy si^ wlaSnie 
rozprawa sqdowa. 

Naturalnie, caly czar barwny w tych reprodukcyach 
znika, lecz pewne zludzenie barwnoSci otrzymuje si^, 
przez zamienienie ton6w barwnych na czarne, z zacho- 
waniem nat^ienia ich siJy ^wietlnej. Dzisiejsza zwJaszcza 
reprodukcya dochodzi w tym kierunku, do zdumiewajq- 
cych wynik6w. Boecklin wi^c w heliograwiurach, odarty 
z uroku barw, zachowuje jednak nadzwyczajne boga- 
ctwo, swietnoSd i harmonijnoSd tonu, pod wzgl^dem 
formy za&, daje si^ oczywi^cie poznad i ocenid w zu- 
pefno^ci. 

Przeglqdajqc kolejno caty ten zbior, spostrzega si^, 
te Boecklin w ciqgu swojej dtugiej tw6rczo§ci, prze- 
szedt kilka zmian wybitnych. Tematy i materyat pla- 
styczny pozostaj^ te same, jak rowniei kolorystyczna 
dq^nosd, ale zmienia si^ jego stosunek czuciowy do te- 
matu. Pierwotny Boeckin, na ktorym, w pejzaiu i figu- 
rach, znad wplyw dawnej sztuki, kiedy si§ stat catkiem 
sobq i malowaf siebie, wsluchanego w muzyk^ graj^cej 
mu nad uchem Smierci, zdaje si^ byd na szczycie nat^ 
^enia wznioslosci duszy. Sq to chwile powstawania naj 
bardziej uczuciowych, najgt^biej wzruszajqcych i najdz 
wniejszych obrazow. 

Z czasem, anegdota zaczyna bardziej go zajmo 
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wac, zjawia si^ jakis t^gi humor, czasem nawet trywial- 
noSc; Boecklin, maluj^cy swoj portret z kieliszkiera wina, 
lub inny poiniejszy, jest jui catkiem innym czlowiekiem. 
Z jego twarzy i z jego obraz6w znika wyraz uczuc, 
stanowiqcych treSd gt^bokiego dramatu i:ycia, znika 
grozna melancholia bezmiardw oceanu; iatobna muzyka 
smierci, gn^biqcych t^sknot i zlowrogich przeczud prze- 
staje si^ snud, i wyst^puje, jakby syty Niemiec, ktorego 
przedtem w nim nie byJo. 

Obrazy znowu z ostatnich lat przedstawiajq zgoJa 
nowq faz^. Dla wytf6maczenia jednak zaszfej w nich 
zmiany, nie potrzeba uciekad si^ at do oskar^ania jego 
2ony i syna o falszerstwo. Boecklin jest artystq, ktory, 
jeieli i byt w jakiej szkole, jeieli miaJ jakich mistrzow, 
to jednak zrzucit z siebie ich wplyw tak pr^dko i wcze- 
snie, te do niego nie zdqiyla uczepid si^ 2adna rutyna; 
zrzuciJ i stworzyt sam, z potrzeb wlasnej indywidual- 
nosci, wszystkie arty sty czne ^rodki przejawiania swojej 
dziwnej i wielkiej duszy. Niema w nim iadnego natogu, 
iadnej nabytej wprawy, ktora pozwala, niezale^nie od 
stanu duszy, robid poprawnie obrazy. He czucia, tyle 
obraz6w. Bez pewnego nastroju wewn^trznego, bez 
napi^cia sily wyobrazni do koniecznego wybuchu, Boe- 
cklin nie tworzy. Umie on akurat tyle i tak, jak mu 
tego potrzeba. Natura nie jest dla niego modelem, ani 
inoder naturq. On jej nie studyuje, on ]^^ odczuwa i za- 
pami^tywa z niej tyle, ile mu trzeba w danym obrazie, 
wyraiajqcym pewien stan jego duszy. Stqd ptynie ta 
nadzwyczajna szczerosc jego sztuki, jej stala zgodno^d 
z jego duszq. Z chwilq te2, w ktorej przyszta druga 
epoka dzieciristwa — - starosd, sztuka Boecklina staje si^ 
prost^ i naiwnq, jak sztuka dziecka. 



— 88 — 



Naturalnie, jest on cisigle tak samo genialnym 
Boecklinem. Ostatnie jego obrazy. uwa2ane za podro 
bione, jeieli, w co wierz% s^ jego dzietem, dowodz^ 
2e talent, opierajqcy si? tylko na tej nauce, kt6rq sam 
zdobyJ, nie zaraiony szkolnictwem, ratyn^ zachowuje 
do ostatka ^ieioii, gi^tkoii, iywotnosd i zdolno§<; 
odnawiania sis, czyli przystosowywania si's do stan6w 
duszy artysty. Boecklin, kt6rego ogarnia dziechistwo 
starogci, widzi i wyobraJa jak dziecko, i maluje jak 
dziecko' — genialne. Jego .D4uma» i «Wojna» i inne 
obrazy z tej epoki sq rownie Swieie, 2ywe i szczere, 
jak wszystkie dawniejsze, choe inne w poj^ciu, cho^ 
w formie nosz^ pi^tno tego miraowolnego i nieswia- 
domego niedolsstwa dziecinnej i dziecinnie szczerej 

roboty. 

Jak s^ dzida literatury szczegolnie bogate w tre^d 

obrazowq, wywohij^ce cale szeregi widzefi, nadajqce si^ 

zatem szczegdlnie do ilustracyi, podobniei s^ dzieJa 

malarstwa, kt6re w spos6b niezwykty pobudzajq my§l 

i wywoluj^ dlugie korowody kojarzeA si^ wyobraien. 

Takiemi s^ dzieta Boecklina, i sq nie dlatego, 2e noszq 

pewien podpis, streszczajqcy anegdot?. iub ide^, ktor^ 

miat malarz, tylko przez ten bezmiar tycia, kt6ry wy- 

raiaia, przez t^ gl^bokoSc^ wyrazu uczui, przez to sku- 

nienie pierwiastk6w, porywaj^cych wyobrafnis widza 

sita sugestyi i niosqcych j^ daleko po za ramy obrazu. 

Boecklin, jak 2yde, otwiera niezmierne gl^bie my§li 

przed widzem, umiej^cym mu wsp61czuwad i umiejqcym 

'"^^^Dziat Boecklinowski w zbiorze Siedleckiego uzu- 
nelnia kilka, wy^cznie jemu po^wisconych, ksi^iek, 
a mi^dzy innemi dzieto malarza Schicka p. t.: -Ta^e- 
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huch-Auszeichnungen aus den Jahrcn 1866—68 — 6^ 
ilber Arnold Boecklin^ ^ ktorem Schick, kaidodzienny 
towarzysz Bocklina, spisa} wszystko, co si§ z nim 
w tych czasach dziato, i zanotowaJ wiernie wszystkie 
swoje z nim rozmowy. 

Wyliczylem tu niektore cz^Sci zbioru Siedleckiego, 
wskazatem niekt5re przynajmniej z niezliczonych zaga- 
dnien artystycznych, Jct6re albo powstajq w umy^le bez- 
posrednio pod wplywem oglqdania tego zbioru, albo 
te2 znajdujq-w nim xnotnoit pogJ^bienia i uzasadnienia, 
lub wreszcie chodby negatywnego rozstrzygni^cia. Wy- 
liczanie wszy^tkich okazow tego zbioru bytoby spisy- 
waniem szczegolbwego katalogu, przeszto dwudziesto- 
tysi^cznej kolekcyi reprodukcyi, obejmujqcych prawie 
Qdkoit tworczosci artystycznej. Gdy^ malo znajdzie si^ 
artystow, kt6rych pracach nie moinaby byto powziqd 
pewnego wyobra^enia, przy pomocy zbioru Siedleckiego. 
Uzupetaia on ci^le swoje dzieto, trwajqc z fanatyzmem 
na stanowisku bezwzgl^dnego oddania si^ tej idei i wy- 
t^^aj^c wszystkie sily i srodki ku temu, ^eby, poki 
starczy .:^ycia i mocy do pracy, wykoriczyd wszystkie 
naszktcowane dot^d s^czegoty swego programu. 

Nurzajqc si^ w tym ogromie faktow z dziedziny 
sztuki, jak moiemy zastanawiad si^ nad pojedyAczemi 
szczegolowemi zagadnieniami artyzmu, jak moiemy po- 
znawad jednostki tworcze, badad podstawy i rozwoj 
pewnych kierunkow, wyswietlad w^tpliwe lub zawife 
kwestye z historyi, lub teoryi sztuki, tak rownie^ mo- 
iemy wnioskowad calo^ci tego olbrzymiego wysiiku 
ludzkiej duszy, ktory nazywamy jednem imieniem — 
Sztuki, 
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tnice jednostek, to, co r6ini rasy, wobec ogromu cech 
wsp.61nych, jest tylko cienkq skorupkq, cienk^, lecz 
zawsze widoczn^ i ciqgle uSwiadamianq, nie zamienion^ 
w odruchowq funkcyQ, w instynkt, i w sferze tej wla- . 
Snie zwierzchniej, cienkiej warstwy odbywaj^ si^ wszyst- 
kie zmlany i rewolucye w ludzkiej umystowoSci. Zmiany 
te, wskazujqce pewien staly przyrost zjawisk psychi- 
cznych, a zatem i pewne, cho(5 maloznaczne, zmiany 
w stanach pierwotnych duszy, wskutek wspofzycia 
w obr^bie tej samej ziemi przenikajq si^ wzajemnie, 
przechodz^ z jednej rasy do drugiej, z jednostki na 
masy i szerzq si^ na podobieAstwo zarazy. Podczas 
kiedy Europejczycy przenikajq si^ japonizmem tak, 2e 
dochodzq do zupelnej pogardy dla sztuki europejskiej, 
dochodzq do oW^dnego zaciesnienia poj^c, do szowl-. 
nizmu japoriskiego, jednoczesnie Japonczyk, uderzony 
wieIo§tronno§ciq europejskiego odtwarzania widzialnego 
Swiata, z rozpaczq patrzy na panujqcq od przeszlo ty- 
siqca lat rutyn^, na stale te same, niezmienne ^rodki, 
na ciqgle jednakie ptaskie obrazy, na brak swiatia, na ' 
wiecznq jednostajno^d swojej sztuki, zakupuje wi^c catq 
galery^ swietnych dziel najwybitniejszych talentow euro- 
pejskich i ofiarowuje jq krajowi, dla nauki artystow ja- 
ponskich. W ten sposob zdobycze cywilizacyi przecho- 
dzq od jednego ludu do drugiego i wyrownywajq prze- - 
pasci, dzielqce ludzko^d. 

Roinice kultury istniejq jednak nietylko mi^dzy 
krajami, oddzieionymi bezmiarem ocean6w. W granicach J^ 
jednego pafistwa, w gJ^biach jednego spoteczenstwa, s^ 
tak olbrzymie roinice stanow cywilizacyi, takie prze- 
pasci, dzielqce warunki i formy bytu - mi^dzy rdznemi | 
warstwami jednego i tego samego spoleczenstwa, jakich ; 
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ie wytwarzajq nawet odmienne rasy, oddzielone mo- 
zami, lub ni^dost^pnymi murami taricuchow gorskich. 
6±nice te, pozornie dotyczqce dtugorz^dnego znaczenia 
jawisk 2:ycia, sq jednak ogromnej w skutkach donio- 
iosci. ' 

• «Nigdy. klasy wyisze — mowi Ruskin — nie miaty 
i^cej sympatyi dla klas ni^szych, nie okazywaly im 

|nvi^cej milosierdzia, nii dzisiaj, a jednak nigdy nie byJy 
ardziej przez nie nienawidzone; poniewa^: dawniej r6- 

fj^nica mi^dzy mo^nym a ubogim byla raczej scian^ 

wzniesionq przez prawo; dzi§ zaS jest, rzeczywistq r6- 
nkq w poziomie bytu, jest przepasciq mi^dzy wyi- 
zytni a niiszymi zagonami pola ludzkosci, przepa^ciq, 

ktorej dno zalega morowe powietrze*. Ruskin i Morris, 
wychodz^c z ograniczonego na pozor kr^gu zagadnieti 
artystycznych, doszli do bardzo gJ^bokich i siqgaj^cych 
daleko wnioskow spolecznych. Czujqc i roznmiejqc 
caly czar, jaki sztuka nadaje iyciu, pojmujqc jej konie- 
cznosd dla duszy ludzkiej, skoro poznali warunki iycia 
n^dzarzy, wog61e ubo^szych klas spoleczenstwa, zrozu- 

;mieli, ienqdza dusz jest r6wnie straszna, jak n^dza 
pustego iot^dka, zrozumieli, ze ta radoSc, ktora tkwi 
w tworczosci artystycznej, powinna opromieniad kaidq 
prac§, i te iycie codzienne, w kt6rem niema promienia 

isztuki, jest mrocznq, ponurq i upadlaj^cq atmosferq dla 
duszy. «Sprawa sztuki jest sprawq ludu» — wola Wil- 

^liam Morris, i dqiy do tego, ^eby nietylko bogacz iyl 
w przepychu wyrafinowanego i szlachetnego zbytku, 
jakiego ludziom dostarcza jedynie sztuka, lecz ^eby 

' kaidy ubogi robotnik, miaf rownie^: iycie wypefnione 

\ pi^knemi i szlachetnemi wra^eniami. A na to, ^eby ich 
uzywacJ, trzeba mied czas i nie byd bezmy^lnq cz^stkq 
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machiny, pracujqcej w ustugach kapitalizmu, trzeba, zeby 
praca byla zawsze tworczq, artystycznq, ieby w niej 
brata udziaJ ludzka dusza, — i oto Morris staje w pierw- 
szych szeregach socyalnego ruchu. Ten cudowny «po€- 
tyczny tapicer», jak go pogardliwie przezywali przeci- 
wnicy, ma zdumiewajqcy wszechstronnosciq geniusz twor- 
czy i niezmordowane ramiona robotnika, ktorego praca 
jest przerabianiem surowej materyi, na skrzqce si^ prze- 
pychem barw i wdzi^kiem form, promieniejqce duszq, 
dziwne i czarujqce rzeczy. Morpis, wytwarzaj^cy przed- 
mioty nadzwyczajnego pi^kna, otoczony tym wyrafino- 
wanym, przez siebie stworzonym zbytkiem, wie, 2e za 
drugq Scian^ ^yjq ludzie w n^dzy — nietylko w g?odzie— , 
ale w poni^eniu duszy, w brzydocie, w rozpaczliwem, 
brutalnem grubijanstwie, ly]?^ na dnie tej zaraionej prze- 
pasci, ponad ktorq na «wy^szym zagonie pola ludzkoto, 
wznosi sis jego dom, promieniejqcy nadmiarem umyslo- 
wego iycia, dom, w kt6rym ludzie tworzq i doznaj^ 
wra^en w najszczytniejszej sferze, do jakiej dusza ludzka 
moie si^gnqd. Wspofczujqca jego natura nie pozwala 
mu spokojnie uswiadamiac, takiego przeciwiefistwa losu. 
«Tylko przypadek zdarzyl, It ja si^ urodzilem z tej 
strony sciany, a oni z tamtej» — mowi surowo, prze* 
konany, ^e ka^demu czJowiekowi nale^y si? miejsce 
u tego ogniska, a szukajqc uzasadnienia swoich poj^d 
w catym obszarze ludzkiego bytu, si^ga w przeszlosc, 
w ktorej wszystko, co cztowiek robit, bylo z^czone 
z radosciq duszy, przesztosd, w kt6rej «byl czas, kiedy 
ka^dy, kto robit jakiS sprz^t pospolitego uiytku, robif; 
zarazem dzieto sztuki, i to sprawiaJo mu przyjemnos6.' 
Wszystkie ludy przechodzq ten szcz^sliwy okres cywi- 
lizacyi, ktory potem, w miar^ r6iniczkowania si^ sto- 
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Sunk6w spoJecznych i ekonomicznych, znika, pozosta- 
wiaj^c ustroj, oparty na bezmyslnej, rozpaczliwej pracy 
niewolnikow. 

W Anglii, ten stan szcz^sliwy nale^at calkowicie 
do przeszloSci; u rias, byt chwil^ obecnq, tlH si^ jeszcze, 
ale ju2 jak dogasajqce ognisko. Trafilismy szcz^^liwie 
na t^ chwil^ krytycznq i nie dalismy temu ognisku zni- 
knqc bezpowrotnie. Nie wiedzqc nic, ani o Ruskinie, ani 
Morrisie, moglismy w iyciu r^eczywistem stwierdzid 
ich teoretyczne wnioski i urzeczywistnilismy jedno z ich 
marzen. Nad giowami mo^nych i nad glowami bieda- 
kow wznosi si^ dach jednego stylu; kosciol, salon i izba 
ubogiej chaJupy jasniejq blaskiem tego samego pi^kna. 
«Klasy niisze» staly si^ w tym wypadku zrodlem pier- 
wiastku cywilizacyjnego, obejmujqcego wszystkie war- 
stwy spoleczeristwa, pierwiastku, ktorego Morris i Ru- 
skin, nie znalazlszy u ludu, szukali w sztuce wiekow 
srednich. 

Dziwne sq losy ludzkiej umyslowosci. Geniusze 
i wogole ludzie nadzwyczajni, ^yjqcy myslq, wytwarzajq 
taki zakres poj^d, ktory si^ nie daje wcielid w iycie 
i dusz^ jednego pokolenia. Mickiewicz stworzyl caJe 
pokJady idei, kt6re stopniowo dopiero, pokolenia po 
pokoleniach b^dq odkrywaly, pojmowaly i wprowadzaly 
w swoje zycie. I nie jeden Mickiewicz. Jak nie wiedzie- 
lismy o Morrisie i Ruskinie, spelniajqc pod Tatrami je- 
dnq z ich idei, tak nie wiedzieli^my o poecie, ktory 
przed p6\ wiekiem wolah 

O sztukoi wiecznej t^czy Jeruzalem! 
Tyi jest przymierza lukiem po potopach 
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History! ; Toble, gdy oflary palim, 
Wraz si^ jagni^ta pas^ na okopach.». 

Ty wtedy skr/ydta roztaczasz ziocone 
W Swl^tyni Pansklej oknach szyb kolorem, 
Jakby litanie cicho skrysztalone, 
Co na aniotdw czekaj% wieczorem... 

...W burzy czas 1 grotnu 
Ty^ bohaterstwa bezwiednym ruoiie^cem, 
Z ortami hufce prowadzisz do domti 
I nad grobowceni — biata — stajesz z wieiiceni. 

Nic nie wiedzielismy, ie ten dziwny czfowiek, ktory 
przed laty wydawal si^ tylko dziwacznym, kt6rego si^ 
czytato z podziwem, a bez moino^ci poj^cia, ie C)T)ryatt 
Norwid, poeta przeczud, kt6ry JamaJ i dr^czyl j^zyk dla 
wynalezienia wyrazu na pewne stany duszy, na pewne 
poj^cia dotychczas nie przeczuwane i nie przemy^lanej 
te Cypryan Norwid wypowiedziaj o sztuce gJ^boka 
prawdy, kt6re wsiqWy i skryjy si^ na dtugie lata bcj 
wptywu na rozkwit sztuki, bez wywoJania umystoweg 
ruchu w tym kierunku. Dzis, czytajqc jego slowa, w 
dz^, le to naprzyWad, o co ja si^ biJem i za co d( 
tychczas jestem napastowany, ten dziwny czJowiek di 
wno wiedziaJ i wypowiedziaf. 

PosJuchajmy : 

O! gdybym jednq kaplicf zobaczyl, 
Chodby jak pok6j ten, wielko^ci takiej — - 
Gdzieby si^ polski duch raz wytt^maczyt, 
Usymboliczntt rozkwitJymi znaki, 
Gdzffeby kamieniarz, cie^Ia, mularz, snycerz, 
Poeta — wreszcie m^czennik i rycerz, 
Odpocz^l w pracy, czynie i modlitwie.... 
— Gdzieby, czerwony marmur, cios, zelazo, 
Miedz, bronz i modrzew Polski si§ zjednaty. 
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Pod postaciami, co nie jedn^ skaz^ 
Poryte lezq w nas, jak w sercu ska!y; — 
O! — tobyin w lisciach rzezhionych paprociy 
I w koniczyny treflach, } w stokroci, 
I w kds zaci^ciu tuklem — i we freskach... 

OJ tobym nawet w drobnych arabeskach, 
Z nature rzeczy polskiej w pokrewienstwie 
Nierozpl^tanem b^d^cych — doSlepit — 
2e to mitdki balsam bronz ten lepih.. 



Nie wiedzieli^my o poecie, ktory tak wofaJ, i two- 

 rzylismy kaplic^, w ktorej «li5cie paproci», nie z bronzu 

:;wprawdzie i nie z marmuru, lecz z lipy i brzostu, lub 

^z promienia bar>yy, splecione z pierwiastkami sztuki lu- 

.dowej, wybujaJy tak, jak bujajq w ciemnych Ziebach 

•aasow, zalegaj^cych tatrzanskie regie... 

L «Podnoszenie . ludowych natchnieii do potqgi^ prze- 

jgtikajqcej i ogarniajqcej ludzkosc calq — podnoszenie 

Jdudowego do ludzko^ct — nie przez stosowanie ze 

ifonqtrzne i koncesye formalne^ ale przez wnqtrzny roz- 

%voy doj'rzcUoicL, oto jest, co wysJuchac si^ daje z muzy 

f^ryderyka (Chopina) jako zaspiew na sztuk^ narodowq...» ~ 

jmowi Norwid, kresl^c caJkowity program rozwoju sztuki, 

ktory si^ fniat urzeczywistnic, «Powtqzante slowa ludu^ 

jmowi dalej, ze slowem spojeczenstwa i uj^cie w har- 

pioni^ sztuki, r^kodziel^, rzemiosJ i rolnictwa — sta- 

bowi zdrowie narodowe, stanowi przytomno^i i obe- 

ifcnosd — byt«. 

; A dalej: «A zas przedewszystkiem z myileniem 

^udowem w prawowitej harmonii si^ kojarzyd, oczy- 
jpzczac gJos opinii tak, iiby przeczysto daJ si^ sJyszed... 
pwagi te, jako nierozdzielne z powodzeniem sztuki 

D7IWNY CZtOWIEK* 7 
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w Polsce — kre§l^». W koncu wypowiada takie zdanie, 
dotyczqce najistotniejszych zagadniei^ sztuki wogole: 

«Rozdzielenie ekspozycyi publicznych, na wystawy 
sztuk pi^knych i rzemiosl albo przemystu jest najdo- 
skonalszym dowodem, o ile sztuka dzi^ swej powinno- 
^ci nie spetnia. Wystawa powinna byd przeciwnie tak 
urzqdzona, aieby od statui pi^knej do urny grobowej, 
do talerza, do szklanki, do kosza, uplecionego pi^knie, 
caJa cyrkulacya idei pi^kna w czasie danym uwido- 
czniona byJa. Wtedy wystawy b^dq uiyteczne. Dzis 
jest to rozdzial duszy z ciatem — czyli 5mierc!...» 
Wszystkie wystawy sztuki spetaiajq dzis program 
Norwida. 

Pan Stanislaw Melczart, autor artykutu p. t. «Cy- 
pryana Norwida poglqdy na sztuk^ narodow^» {Slawo 
pohkie, sierpien 1902), artykuJu, z ktorego dowiedzia- 
tem si^ poemacie Norwida o sztuce, pisze o nim: 
«W swoim czasie, przez cWodnq krytyki? nasz^ — ktora 
wstr^t jakis czuta do Prometeusz6w — wyszydzony 
i oplwany, a potem zapomniany, Promethidion (tytuJ 
poematu) bylby mo^e w epoce MichaWw AnioWw i Ra- 
faelow ^wi^tq piesniq arty stow; u nas nie byh Dzis je- 
dnak moie i winien byi dla naszych apostoWw sztuki 
narodowej drogiem i pi^knem wspomnieniem ich pro- 
metejskich bojow, moie byi narodow^ ewangeli^». 

Proroctwa s^ to wielkie, gt^bokie i nagle syntezy, 
dokonywaj^ce si^ w wielkich umystach, bez u^wiada- 
miania przez nie samego procesu ich powstawania. Hi- 
storya uczy tei, ze wszystko w Swiecie ludzkim *; 
spetaia, co w natchnieniach proroczych przeczu\^ \ 
wielcy ludzie. Gdzie i kiedy? — wobec otcWani cz i 
pytanie drugorz^dne. Setki pokolen mogq poledz i u - 
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If 

I pac g6ry ze swoich kosci na §wiadectwo wielkim pra- 

I wdom, lecz w koncu prawdy te stan^ si? rzeczywisto- 

l ^ciq, stan^ si? powszednim dniem ludzkiego bytu. Sztuka 

1^ polska istnieje dzis i spelnia catkowity zakres czynu, 

I o jakim marzyJ Cypryan Norwid, Mo2emy go uznai za 

[ proroka i jeszcze raz stwierdzid, ie w Swiecie ludzkim 

[ niema wi?kszej pot?gi — nad mysl. Lecz, zeby mysl 

I byta ^ywq i zdoln^ do ogarniania dusz, musi jq ujqd 

[ Sztuka, ona to bowiem nadaje martwym symbolom 

i slow ich tresd istotnq, nadaje im sit? rozbudzania uczu(5, 

[ zapalania wyobraini, sit? wykrzesywania czynu. Tworzyd 

i sztuk? i uJatwiad doznawanie od jej dziet wra^en, jest 

\ to spetaia<5 jedno z najwa^niejszych zagadnien wy^- 

; szego ^ycia duchowego, jest to zaspakajac jedn^ z po- 

[ trzeb, bez kt6rej zadosduczynienia, ludzko^d nie mo^e 

[ istniec. 

I 

[ Siedlecki, gromadz^c dzieta sztuki z mysl^ uczy- 

\ nienia z nich spotecznego bogactwa, dziala} tak, jak 

[ natura czynita, nie mySlqc zresztq o ludzkich potrze- 

I bach, lecz wskutek jednoSci czJowieka z niq sam^, pra- 

r cujqc dla jego dobra, kiedy zagrzebywata pot?inq ro- 

[ Slinnosd i §wiat zwierz?cy pod gorami ziemi i wytwa- 

I rzala poWady w?gla i rzeki nafty. Siedlecki czynil to 

f z cal^ swiadomosciq przysztego znaczenia swego czynu. 

I Zatraca si? on dla idealnego celu, lecz wskutek milosci, 

\ jakq wen wklada, eel ten staje si? rdzeniem jego pra- 

1 gnien i spraw osobistych. W tych tysi^cach kart leiy 

I u^ijona energia jego duszy, wrailiwej i jednolitej, od- 

[ d jqcej si? calkowicie jednemu uczuciu — jednej my^li. 

[ W jego zbiorze jest jednak^e jeden wielki brak — 

F t ik Sztuki polskiej. Z jednej strony wptyn?la zapewne 

\ n to jej obecnoSi w kraju, podczas gdy tych skarbow, 

I 7* 
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ktore zbieraJ Siedlecki, nie posiadamy, z drugiej jednak, 
nawet bez tego przekonania, przy najwi^kszej usilnosci 
nie m6gtby Siedlecki zgromadzid w przybliieniu nawet 
kompletnego zbioru reprodukcyi z dziet naszych arty- 
stow, poniewai takich reprodukcyi prawie ; nie posia- 
damy. Cel zbioru Siedleckiego wymagaJ, ieby groraa- 
dzone przez niego kopie dziel sztuki, obok wiernosci, 
byty trwale. WiernoSd zapewniajq fotograficzne zdj^cia, 
lecz trwalo^d tylko pewne sposoby ich drukowania na 
papierze. ZwyWa, najdoskonalsza nawet fotografia bla- 
knie, plami si^ i ostatecznie niknie, a dotychczas dzieta 
artystow naszych reprodukowane sq przewa;^nie zwy- 
ktym sposobem fotograficznym, albo tet na stronicach 
pism ilustracyjnych, w spos6b niedoWadny, nie majqcy 
wartosci i znaczenia takich reprodukcyi, jak pigmenty 
i heliograwiury Brauna i HanfstMngla. Bardzo mala tylko 
liczba polskich obrazow jest reprodukowana trwalymi 
sposobami. Sq to przewainie, z inicyatywy Towarzysiw 
zachqty sztuk^ piqknych wydawane premia dla czlonkow.. 
Po za tem, najszerzej reprodukowany jest Grottger, 
troch^ Matejko, kilka obraz6w Chetmonskiego i Mai-* 
czewskiego dopelnia calo^ci dotychczas odtworzonych 
w kopiach dzief naszej sztuki. O ile tei sq takie repro- 
dukcye, znajduj^ si^ one w zbiorze Siedleckiego. Jest 
to jednak malo, tak malo, ie dziaJ ten przepada w ogro- 
mie calosci zbioru. Siedlecki, ktory, zgromadziwszy tak '] 
wielkq kolekcy^ i wzbogacajqc jq stale dalej, dziS je- 
szcze mowi o niej: «Z bolem serca i gt^hokim smu- 
tkiem widz^ ai nadto jasno, niestety! tt z olbrzyraiej, ] 
a najciekawszej puszczy artystycznej,. zbiory moje za-g 
ledwo kilka drzew skrajnych reprezentuj^ tylko...» ^J 
dlecki, dobrze rozumie, jak^ luk^ w calosci obrazu szttdd] 
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';' .starldwi brak w nim sztuki polskiej. Mar2eniem let jego 
jest, ieby polskie malarstwo zostalo w koncu wciqgni^te 
do inwentatza sztuki ogolno-ludzkiej, ieby reprodukcye 
dzieJ naszych arty stow zaj^ly nale^ne im miejsce, we 
wspaniaJych wydawnictwach Brauna, Hanfstangla, lub in- 
nych. Wyobrafmy sobie takie arcydzieJa wyrazu, jak 
Kazanie S.kargt, te hiezrownane gtowy Skargi, Zy- 
gmunta Ill-go, Zamoyskiego, odtworzone w wielkosci 
naturalnej, wyobrazmy te przepyszne figury z Batorego 
pod Pskowem^ te postacie z Holdu pruskiego, tak nad- 
zwyczajne, jako plastyka i ^cisfo^d sformufowania cha- 
rakterU) wyobraimy je obecne w kaidym domu, ktory 

; dzvk rozwiesza tandet^ oleodrukowq, zalewaj^cq nas pod 
rd^nemi popularnemi hasfarai! 

Wyobrazmy taki olbrzymi, wielostronny talent, dzi^ 

/ znany tylko z ostatnich obraz6w, kt6re wyraiajj^ czqstk^ 
zaledwie kipiqcej nadmiarem 2ycia indywid,ualnoSci, jak 

'. GbeJmonskiego, wyobraimy ujawniony z caJq si^ i nie- 
zrownanym charakterem polskiego iycia; wyobrazmy 
Maksa Gierymskiego, kt6rego wJasciwie w catoSci nikt 

: u nas nie widzial^ i nie zna, Maksa Gierymskiego, ktory, 
jedyny, odtworzyJ z gl^bokq prawd^ pewne znamienne 
chwile naszego ^ycia, i ktorego pejzaie s^ dla swego 

. czasu najdalej wysuni^t^i placowk^i nowego pojmowania 
natury, sqobjawem indywidualno^ci, ktora w najbezpo- 

; ^redniejszym stosunku do swiata zewn^trznego, po za 
utartemi drogami znalazJa swojq sfer^ tworczo^ci. Wyo- 
brazmy kapitalne portrety Rodakowskiego, Aleksandra 

f; Gierymskiego wn^trza o dziwnym §wiattocieniu, Jacka 

' Malczewskiego poetyczne wizye, sformuJowane w tak 

[: niesJychanej sify i ^cisloSci formach; JQszcze raz §wie- 
tnie wydanego Grottgera, ktory dzis lepiej i stuszniej 
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mote byd oceniony z punktu arty sty cznego; ^wietne 
pejzaie Ruszczyca; zresztq caly szereg talentow, zkto- 
rych ka^dy wydat cho6 jedno dzieto kapitalne, orygi- 
nalne, napi^tnowane szczeg61nym naszym charakterem, 
hs^di w poj^ciu, bqdi w przedstawionej rzeczy, wyo- 
brafmy to wszystko odtworzone tak, jak dzis sq od- 
twarzane dzieta catych tJumow artyst6w innych krajow 
i czas6w, a zrozumiemy, jakim skarbem wzbogacifaby 
si? og6Ino-ludzka kultura artystyczna, przez takie uta- 
twienie dost^pu do naszej sztuki. 

Dzis, wielki ruch umystow w sferze artyzmu, mrfo 
jeszcze zaczepia o nas. Na targowiskach sztuki i na 
wystawach nie zaj^lismy jeszcze miejsca, ktore nam si? 
nale^y; w skutek tegQ przedsiebiorcy-wydawcy, nie 
b^^c pewni zyskow, nie dqiq do odnalezienia i uja- 
wnienia dziet naszej sztuki. Chcqc doj^d do tego, 2eby 
si? ona rozpowszechniJa, naleiy samym wzi^d inicya- 
tyw?, trzeba, iehy ktos ofiarowaJ na to odpowiednie 
Srodki i zaj^t si? albo zawiezieniem naszych obrazow 
do Monachium lub Paryia, albo tei opJaciJ koszta przy- 
jazdu do nas przedstawicieli zaktadow, najSwietniej do- 
tychczas robiqcych kopie. Czy taki czlowiek si? znaj- 
dzie? Wypr6bowana ofiarno^c naszego spoleczeristwa 
wskazuje, ie to jest mo^liwe. Je^li si? znalazt tak dzi- 
wny cztowiek, ktory nie majqc nie wi?cej procz wta- 
snej uciqiliwej i niezyskownej pracy, oddal catego sie- 
bie dlatego, ieby spoteczenstwu udost?pnic daleki Swiat 
sztuki, jeieli si? znalazt Jozef Siedlecki, dlaczego* ^ 
nie miat si? znaleic mi?dzy bogatymi lud^mi, ktoi i 
tylu mamy, cztowiek, ktoryby malq czqstk? swego 
gactwa oddat, dla urzeczywistnienia tak dobrej mj • 
Jestem przekonany, ie u nas o pieni^dze tatwiej, t 
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o CO hs^di innego, i te byleby tylko znalazta si^ idea 
i czlowiek, kt6ry j^ silnie wyznaje, idea ta urzeczywi- 
stnia si^ z zadziwiaj^c^ nieraz ktwoSci^. 

I nie idzie mnie tu bynajmniej o zadowolenie pro- 
gnose! narodowej, przez zrobienie naszej sztuce jakiego§ 
rozgtosu w «Europfe». Bynajmniej. Sqdz^, 4e jednq 
z wielkich naszych wygranych jest zdobyta w koncu 
oboj^tno^c na to, co «Europa» o nas mySli, lub co chce 
z nami zrobid. Wog61e, przeSwiadczenie, te sila spole- 
czei^stwa leiy tylko w niem samem, w stopniu uspoJe- 
cznienia i energii ^yciowej, jakie ono wykazuje, nieza- 
leinie od jakichkolwiekb^di wpjyw6w zewn^trznych, 
jest jednym z tych cennych i drogo kupionych naby- 
tkdw doswiadczenia, ktorych nie nale^y naruszad. Je^eli 
wi^c m6wi^ o wyniesieniu naszej sztuki na swiatJo 
wielkich dr6g wszechludzkiej cywilizacyi, to dlatego, it 
wszystkie ludy sq skazane na wsp6}iycie i wsp61nq 
prac^, na wymian^ wszelkiego dobra, jakie zdotajq wy- 
tworzyc, i biada tym, kt6re nie biorq udziaJu w wielkich 
prqdach umystowych swego czasu, kt6rych kultura stoi 
ni^ej poziomu powszechnego, jest zat^cWq kotlinq, za- 
lewanq. przez fale obcego iycia. Je^eli wi^c nasza sztuka 
dosi^gla tej wyiyny, te mo^e byd dobrem wszechludz- 
kiem, sJusznie jest utatwid do niej dost^p innym ludom, 
lecz przedewszystkiem trzeba j^ udost^pnid wlasnemu 
spoteczenstwu, trzeba d^iyd do zniszczenia okropnych 
ro^nic poziomu kultury, jakie przedstawiajq rozmaite 
zagony» naszego ludzkiego pola. Kultura powinna ogar- 
iad jak najszersze kr^gi spoJeczenstwa i stale d^tyi 
podniesienia powszechnego poziomu umysJowego 
i^cia. Ekonomicznie, spoteczeiistwo, w ktorem na tie 
owszechnej n^dzy widad bogactwo i zbytek niewielu 
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jednostek, jest spoJeczenstwem ubogiem; — umyslowp, 
kilka genialnyeh nawet gt6w, wSrod mrowiska pogrqiOr 
nego wciemnoGie, nie stanowi wysokiego stanu kultury 
umysJowej. 

Antycywilizacyjne hasta, stawiane w. ostatnich czz- 
sach, rzekomej konieczno^ci zacie^nienia 2ycia umy- 
stowego do pewnych grup, do pewnych jednostek, kto- 
reby wy^cznie tworzyfy i uiywafy w sferze sztuki, s^ 
zWqkaniem sig mysli ludzkiej przez podstawianie si^ 
uczud pr62no§ci, samolubstwa i mafodusznosci, na miej- 
sce wielkich objawow dusz silnych, wspaniaJomyslny<:h, 
szerokich i szczodrych. Z faktu, ie kaidy prawie umyst 
wy2szy, zatem zwykle nowy, musi stacza(5 walk^ o wy^ 
znawane przez si^ idee, wyprowadzono fafeywy wnio- 
sek. Ci, ktbrzy stqd wyobraiajq sobie, 2e kom'ecznq cechs^ 
wy^szo^ci pewnego dzieJa, lub pewnej idei jest staia 
jej niezgodnosd z otoczeniem, stal^a niemo:tnos6 bye po- 
j^t^ przez wi^ksz^ liczb^ umysfow, nie rozumiej^, 2e 
kaida nowa idea ma pierwszego dnia tylko jednego 
wyznawc? — to jest swego tw6rc^, lecz ie jej konle- . 
cznosciq, jej sifq fataln^ jest ogarnianie, jak najszer- 
szego kr^gu Ifadzkosci. Slowacki, kt6ry chce .«zjadacz6w 
chleba w aniolow przerobic», Mickiewicz, ' kttiry pragnie,-; 
aby jego pie^ni staty si^ koniecznosci^ . powszedniega 
zycia, czuj^ i dziaJajq zgodnie z zasadniczemi podsta- 
wami wyiszego bytu ludzkoSci, s^ w harmbriii; z psy- 
chologic wielkich tworcow. Myslec, ie podniesienie po- 
wszechnego poziomu umyslowego, jest obniianiem J 
szczegolnych objawow czynu dusz doskonalszych, jestj 
to obnizad wartosd i znaczenie tych ostatnich. Geniusz 
mo2e uswiadamiad swoj^ wyiszosc nad tlumem, mckse.; 
nim nawet pogardzac, ale nie . mo^e prowadzid drobia- 
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izgowego rachunku wzajemnych zobowiqzan i ustana- 
'wiad sztucznej etykiety, ktoraby go utrzymywafa stale 
\w sztucznem oddaleniu, ukrytego w oblokach kadzidet, 
Ibo^ka. 

«Das Genie — in Werk, in That — ist nothwen- 

[idig ein Verschwender: dass es sich ausgibt, ist seine 

osse... Der Instinkt der Selbsterhaltung ist gleichsam 

lusgehangt; der tibergewaltige Druck der ausstr^menden 

jafte verbietet ihm jede solche Obhut und Vorsicht* — 

lowi Nietzsche, najmniej demokratyczny z poet6w- 

lySlicieli, jacy kiedykolwiek byli. Jak^e Smiesznymi, 

^obec tej charakterystyki geniuszu, sq drapuj^cy si^ 

^wiadomy arystokratyzm dzisiejsi wyznawcy pewnych 

IppJeczrio-estetycznych teoryi! 

Dusz ludzkich nie naleiy zacie§niac, nie naleiy 
nich robid rozwainych skqpcow, zazdrosnych o wspot- 
!u2ycie skarb6w, ktore si^ mimo ich woli gromadzq. 
[Wspotudzial w catej sumie kultury wszystkich, jest kran- 
:pwym punktem de^tefi rozwoju spoJecznego. Nte trzeba 
^bni&dd ant myHi^ am sztuki, do poztomu przeciqtnosci — 
trzeba dusze przeciqtne podnosid do wyzyn gentuszdw — 
:rzeba «zjadacz6w chleba w aniotow przerabiad». 2eby 
istniala rasa geniuszow, jacylby byli jej geniusze! 
.ada kretowisko wydaje si^ gorq na tie zakl^slej ro- 
^niny bagien, i:eby si^ wznies(5 po nad ttum wirchow 
tatrzanskich, trzeba hyt naprawd^ pot^2nym szczytem. 
Dusza ludzka musi si? wyt^^ac do obejmowania 
jak najrozleglejszej dziedziny czynu, a 2e po za zwiq- 
zkiem z ludzko^ciq czyn nie jest moiliwy, fatalnq wi^c 
koniecznosci^ 2ycia jest czuc i dziaJa(5 w ludzkosci. 
«Czu(3 za miliony», panowad nad milionami dusz, lub 
dad si? za nie ukrzyiowad, to s^ krance wyt^ienia 
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energii ludzkiej duszy. W sztuce nikt dale] w ten Swiat 
nie si^gnqf, nit Mickiewicz w improwizacyi Konrada; 
w 2yciu, imi^ tych, kt6rzy dosi^gli szczytu — jest 
legion... 

Przyczyny, kt6re wydaj^ geniusz6w, s^ tak ciemne 
i tak odlegJe, it geniusz, widziany bezpoSrednio w czy- 
nie, zdaje si^ zjawiskiem bezprzyczynowem. Nie mo^eray 
let wp[ywad bezpoSrednio na jego powstawanie, ale 
moiemy diwigad wszystkie jednostki na coraz wy2szy 
stopiefi iycia psychicznego , mo^emy i powinnismy 
dqiyd, do osiqgni^cia moiliwie wznioslego stanu dusz. 

W tym let kierunku dqiy Siedlecki. Jego dzielo 
jest dobrowolnem przyj^ciem na siebie spoJecznego 
obowi^zku, jest cichem zast^pstwem w pracy, do ktorej 
spoJeczeAstwo nie wyznaczyJo ani ludzi, ani srodkdw, 
pracy, kt6rej nikt inny si^ nie podj^h 

Z czasem, post^p elektrotechniki, czy mo^e jeszcze 
innej, na jakiej^ subtelniejszej, nieznanej dzi^ sile opar- 
tej techniki, doprowadzi do tego, te caJe dobro, jakie 
ludzkoSc w sztuce zgromadzita, stanie si^ dost^pnem 
dia wszystkich, wsz^dzie i w kaidym czasie. Przeno- 
szenie obrazow i diwi^k6w b^dzie rzecz^ tak latw^ 
i zwyWq, te wymiana my§li, wsp6trz^dno§(5 wraiefi 
i wzruszen, stan6w psychicznych i uczud, uczyni z ludz- 
kosci jakby jednq pot^inq dusz^. 

Rozlew idei staje si? coraz tatwiejszym; mate-, 
ryalne $rodki przenoszenia mySli stajq si? poprostu- 
cz?sciq naszego organizmu. Czemze jest telefon, jeh 
nie spot?gowaniem dzialania naszego giosu i slue 
Takie same tei b?d^ urzqdzenia, pot?gujqce siJ? nas" dj 
wzroku do bajecznych granic. 
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Z czasem wi^c, obrazy Velasqueza, lub Rem- 
brandta, ktorych dziS trzeba szukac w Madrycie, lub 
Aritwerpii, b^d^ ogl^dane jednocze^nie na calej kuli 
ziemskiej — od Pekinu, do Zakopanego. 2eby widzied 
skutq mrozem pustyni? podbiegunowq i kipi^cy nad- 
miarem przepych iycia podwzrotnikowego, doii b^dzie 
dotkn^d jakiegos guziczka. I nietylko widzied: straszny 
huk Scierajqcych si^ Is^ddw lodowych i gwar tysi^ca 
odglosow, duszqcego si^ nawzajem iycia indyjskich 
ost^pow, b^d^ przychodzily razem z obrazem. Mo^e 
nawet peJnoSd wra^efi dojdzie do jednoczesnego prze- 
niesienia napi^cia elektryczno^ci i temperatury, — b?- 
dziemy marzli, lub slaniali si^ w znojnem gor^cu; — 
b^dziemy odurzali si^ zapachem kwiatow, ktore za- 
kwitJy tysiqce mil dali, lub wzdrygali si^ z obrzy- 
dzenia od zaduchu, rozpadajqcych si^ cielsk wielory- 
b6w... Wszystko to si^ stanie; stanie si^ nie dziS, to 
jutro. Wypetni to mn6stwo dotychczasowych marzen, 
zaspokoi mnostwo pragnien i otworzy jeszcze dalsze 
i szersze horyzonty, rozbudzi jeszcze inne pragnienia 
i' t^sknoty... Dusza ludzka jest bezdenna, poniewai je- 
szcze nie jest w zastoju, poniewai rozwija si^, to zna- 
czy, tt ci^gle trwa w niej przyrost energii psychicznej. 
Czy tak b^dzie at do jakiegos kataklizmu, kt6ry zni- 
szczy ziemi? i jej «ple§n» — ludzkoSd? czy tei siJa 
iycia si^ wyczerpie i ludzkosc zginie, tak, jak wymie- 
rajq pewne gatunki roslin? To zresztq wszystko jedno, 
f iia to trzeba dlugo czekad. Tymczasem trzeba iyd! 

Nim wi^c stanq si^ niepotrzebnemi kopie z obra- 
; w, gdyi miliony oczu b^d^ je mogly naraz widzied, 
] usimy ^yd albo w nieustannej w?dr6wce za wra^e- 
1 imi od sztuki, albo let korzystad ze §rodk6w naj- 
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wierniejszego i tysiqckrotnego reprodukowania jej dzid, 
korzy$tad z tej dobrej i wznioslej, a urzeczywistnionej 
mySli, kt6ra stanowi tre§d ^ycia Siedleckiego. Wypel 
niwszy ni^ wszystkie dni iycia, wlo^yt on w ten zbior \ 
caio&i tego, co mogt odczuwad, skupiJ okolo niego 
wszystkie wladze duszy: i fanatyzm wyznawcy idei, 
i mito^d 2ywej istoty, i czeSd dochodz^cq do tiwid- 
bienia, i subtelne, peJne niepokoj6w,. nadziei i przeczud 
wzruszenia, nieodJqczne od ka^dego gt^bszego uczuda. 
Jeieli w nim jest duma, lub pr6inoSd, to s^ one bez- 
po^ednio zwiqzane z losami zbioru i stosunku jego wi- 
dzow do sztuki. 

Przywykt on przez dtugie lata gromadzid w sa- 
motno^ci sw6j skarb, przywykJ do ^ycia bez oddiwi^ku^ ^j 
gorzej: do pewnego lekcewa^enia nawet siebie, — ale 
nigdy nie pogodzit si^ z oboj^tnosciq dla sztuki> z le- ';| 
kcewaieniem artystycznej wartosei swego zbioru. Na^ '^ 
tyra punkcie nie zawiera on iadnych kompromiscSw, 
nie kr^puje ani swoich przekonan, ani wyrazow, wkto- 
rych je wypowiada. Cztowiek lagodny, pelen nadzwy- " 
czajnej, posuni^tej do ostatnich granic delikatnosd, 
wzgl^dny i ciqgle na strawy, iehy czemi ludzi nie dch. 
tknqd, — skoro wyst^puje sprawa sztuki, zmienia si^* 
i z bezwzgl^dnq surowosci^, nie przypuszczajqc^ re- 
pliki, wypowiada s^d ostry i pot^piajqcy na nieuctwo^* 
lekcewa^enie, t^posc wrailiwosd, ban^lne ogolnijd, iJ 
zdawkowe uwzgl^dnianie arcydziel, dostrzegane w wi-.j 
dzu, przed ktorego oczyma przesuwa ^wietnie stronnice-^j 
swojej kolekcyi. Pokazujqc te cudowne zbiory, dziv 
ten czJowiek znajduje si^ w stanie szczegolnego p< 
niecenia. Tu nie chodzi o to, ^eby ten, lub 6w «pi 
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'-; kartkowaJ» zbiory Siedleckiego. Tu chodzi o rzeczy 
^ . wi^ksze i gJ^bsze, chodzi o to medium, ktore tqczy 
I. i stapia dusze, o objawienie si^ harmonijnego nastroju 
:• rai^dzy ludimi, dla kt6rych sztuka jest, lub nie jest 
i czynnikiefti, wywoluj^cym rodzaj zwi^zkil chemicznego 
r mi^dzy duszami. 

Kiedy szereg Rembrandtowskich portretow patrzy 

przenikliwie na widza, jednocze^nre Siedleeki, z niesty- 
; chanie napi^tq uwag^, z drai:liwym niepokojem ^ledzi 
;- jego twarzy- nasluchuje wyraz6w i dzwi^ku gJosu, bada 
', nawet r^ce, ktbre dotykaj^ karty pigmentu i czyta 
r w nich Stan duszy kogoS, przed kirn otworzyJ swoje 
'■ skarby. Oczywista rzecz, ie czJowiek taki miewa chwile 
; radosci, ale miewa tet cz^stsze chwile rozczarowania, 

bolesnych zwqtpieri i rozgoryczenia. Je^eli widz jest 
; taki, jakiego pragn^f, jeieli do jego s^du ma zaufanie, 

ugruntowane na podstawie zgodno^ci tego s^du z tern, 
^ CO sam w ciqgtem obcowaniu ze sztukq przeczut i pf ze- 
 myildi, wtenczas, nad przeWadanemi kartami heliogra- 
' wiur i pigmentow, jasnieje zorza radosci i szcz^^cia. 
[ Niezmordowany, nieznuiony, ciqgle chciwy wraiefi od 
: sztuki, Siedleeki dzwiga gory tek i kartonow, i mitego 
; . sobie widza nie popusci, nie wyczerpawszy z niego 
r. oslatkow sify doznawania wra^eii, zdolnoSci spostrze- 

gawczej i mozno&i wnioskowania. 

W zetkni^ciu si^ z wielu sprawami ^ycia, Sie- 
h dlecki robi wraienie, jak gdyby si^ nagle budzil, wsrod 
r' nieznanych mu stosunkow ludzkich i warunkow bytu. 
i- Wychodz^c z fikcyjnego swiata sztuki, ktory dla niego 
i ma wszystkie wJa^ciwoSci realnego i:ycia, skoro si^ 
^ znajdzie wobec rzeczywisto^ci, z jej pokr^conym i za- 
[ witym ukladem, zachowuje si^ nieraz, jak dziecko peine 
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naiwnego zdziwienia, nieSmiafo^ci, lub rownie dziecin- 
nego zaufania. Nasuwa mu si^ wtedy mnostwo zawi- 
tych i przygniataj^cych zagadnien w stosunkach osobi- 
stych, mn6stwo wqtpliwoSci w rzeczach i sprawach da- 
wno rozstrzygni^tych i rozwiqzanych. Utrudnia mu to 
stosunki towarzyskie i ui^atwia samotne oddawanie si^ 
niewyczerpanemu czarowi dziet sztuki, ktora dla jego 
duszy wrailiwej jest niezgl^bionem morzem wrai:en. 

Taka jedna z setki tek, zalegaj^cych jego izb^ 
jest jak to naczynie z arabskiej bajki, w ktorem za- 
tkany siedzial potworny, olbrzymi, jak chmura duch za- 
kl^ty. ZJo^one jedne na drugich, karty pigment6w zaj- 
mujq par^ st6p powierzchni i kilka call grubo^ci, lecz 
roztoione pojedynczo, zapetaiajq w jednej chwili caly 
pok6j, a ich tresd artystyczna rozrasta si§ po za obe- 
cn^ chwil^ i miejsce i porywa dusz? w ^wiat olbrzymi, 
niezgt^biony, w kt6rym nikn^ otcWanie czasu, wieki si^- 
zbliiajq, schodz^ si? dusze i umyst obejmuje w jednej 
chwili ogromne okresy bytu ludzkoSci. 

Dzielo Siedleckiego b^dzie zawsze miato podobne 
znaczenie dla umysJowosci spoJeczenstwa, i b^dzie za- 
razem symbolem jego ^ycia, ^ycia tak cichego, skupio- 
nego, zamkni^tego w sobie, pozornie zredukowanego 
do najmniejszego znaczenia, ktorego jednak rzeczywisty 
wynik jest ogromne j donioslo^ci. Promieniowanie sily, 
utajonej w tym zbiorze, jest niewyczerpane, dopoki Itt- 
dzie b^dq zdolni do odbierania wra2en artystycznych, 
lub dopoki te karty nie rozsypiq si^, pod wpjywem 
czasu i dotykania rqk ludzkich. 
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\ Krwawy, straszliwy wladca z Krdla Ducha, doko- 

\ nawszy bezmiaru morderst w, wylawszy rzeki krwi i lez, 
[■ napdniwszy przestwdr huraganem j^kow i przeklenstw, 
[. zniszczywszy wszystkie wi^zy sumienia, wyrwawszy 
r z siebie do ostatka litos(5, bojazn, wszelkq slaboSd, 
t wszelkie wahanie wobec fatalistycznej koniecznosci 
^ mordu, spdniwszy swoje przeznaczenie kata z bez- 
1' wzgl^dnoSciq b6stwa, mowi do tych, kt6rzy byli i na- 
\ rz^dziem i ofiarami jego krwawych czyn6w: 

[ Idzcle... Juz wl^cej nle jesteicie stugi 

I Mojej w^ciek}o§ci, lecz rycerze twardzl. 

I Kupilem narpd krwi^... 1 nad jej strugi 

Podniostem ducha, kt6ry Smierci^ gardzi. 



przezemnie ta ojczyzna wzrosta, 

Nazwiska nawet przezemnie dostata 
I pchniQciem mego skrawionego wios^a 

Dotychczas Idzie 

Fala J4 druga nieraz z drogl zniosla 

I duch jej ^wl^ty poszed} w kwi«ty,ciaJa 
Bezwonne, marlwe; lecz com ja wycIsn^J 

Pod krwi^, tern zawsze zwyci^zyt, gdy blysn^t! 

SpeJnianie krwawych, przed niczem nie cofajq- 
cych si? wyrok6w, oddawanie siebie i wszystkich bez 
najmniejszego oporu i wahania pod miecz, bezwzgl?- 
dne ziycie si§ ze ^mierciq i gorszem od niej m?- 
czenstwem, dziaJajqc przez lata i lata, z pokoleii na 
f kolenia, wyhodowalo w koncu ras? szalonego, nie- 
\ ruszonego hartu, ktorego potrzeb^ przewidywal pro- 
r zo krwawy tworca narodu, mowiqc o sobie: 

Nademn^ byla my^l sloneczna, zlota. 
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W ten sposob, pod dziatanieirt przemo^nych przy- 
czyn, wytwarzajq si^ bezwzgl^dne sHy ludzkiej duszy, ; 
kt6re zdarzenia wprz^gajq do rozmaitych cel6w* WpJyw ; 
przyczyn zewn^trznych, wywofujqcydi ludzkie czyny, 
nie ogranicza si^ daniem dorainej, chwilowej pobudki 
dziaJania, si^ga on gJ^biej i pozostawia trwaJe ^ady. 
Kaidy czyn jest iawarunkowany pewnym stanem psy- 
chiczno-fizyologicznym i powtarzanie si^ tego stanu 
utrwala w koricu w czJowieku szczegolnq zdolnos(5 jego 
doznawania. Pozostaje on, jako staJa wlasciwoSd duszy, 
jako utajona energia psychiczna, ktorq potem raogq 
wyzwalad inne, ni2 pierwotna, przyczyny. 

Z takich ustalonych wJasciwo^ci duszy uWada si^ 
pewien typ ludzki, ktory, jeieli nie jest w danem spo- 
Jeczeiistwie powszechny, cz^^ciej si§ jedriak w niem 
zdarza, ni^ gdzieindziej. 

W spoleczenstwach, posiadajqcych wszystkie cz^- 
ici sWadowe ustroju, odpowiadajqcego pewneniu roz- 
wojowemu poziomowi, nast^puje takie zro^niczkowanie 
funkcyi spotecznych, takie uj^cie ich w rozmaite insty- 
cye i korporacye, dziaJaj^ce jakby automatycznie, te 
jednostka nie potrzebuje stale i ci^Ie odczuwad ca- 
io^ci zagadnien zbiorowego bytu, usuwa si^ z pod 
bezposredniego nacisku spolecznych obowi^zk6w i cat- 
kowicie zanurza si^ we wtasnych, egdistycznych po^ ' 
trzebach i sprawach. Rzecz oczywista, te i tam znaj- 
dujq si^ ludzie, ktorzy poczuwaj^ si^ do wielkich dbOr 
wiqzkow wzgl^dem ludzko^ci, i ostatecznie z nadmiarli 
swego posiadania, swego bogactwa, czyniq rzeczy f 
blicznego u^ytku. Ale tylko z nadmiaru. f aki C 
negie, czy jaki inny miliarder anglo-saski, czyniqcy i 
lionowe zapisy na cele spoleczne, wydziela zaled^ 
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czqstk^ z miliardow, lub te^ w koncu, z przesytu, przez 
.reakcy^ do przepebionej misy, ktora przed nim za 
dlugo stoi, staje si^ wspanialomy^lnym i rzuca ludz- 
ko^ci w darze bogactwa, zlupione na tejie ludzko^ci. 
Jest to jakby zemsta logiki 2ycia zbiorowego nad egoi- 
zmem jednostki, jest to ?ila przyci^ania masy, kt6ra 
pocWania indywiduum. 

Inaczej rzecz si? ma, je^eli czlowiek ubogi ma- 
teryalnie, lecz nie ubogi duchem, oddaje siebie idei,, 
ktorej calkowity skutek jest bezpoSrednio zwiqzany 
z dobrem spoleczne;m. Ka^de prawie syte bydl? jest 
wspanialomyglne. Ale glodnym i wspanialomyslnym 
jest tylko czlowiek lepszy, wyiszy, czlowiek, w kt6- 
rym pierwotne instynkty brutalne, ^ywiolowe sily, 
stopily si? na sil?, shiiqcq wznioslym porywom duszy. 

Sq spoieczeiistwa, iyjqce w warunkach szcze- 
golnie sprzyjaj^cych powstawaniu i rozwojowi typow 
ludzkich tej drugiej kategoryi. Ciqgla swiadomo^d spo- 
lecznego obowi^zku, ciqgle odczuwanie ciq^enia wszyst- 
kich zagadnien zbiorowego bytu, na ka:&dym dniu ty-. 
cia kaidej jednostki, wytwarza t? czujnoSd sumienia 
i stalq sklonno^d oddawania si? celom wy^szym bez- 
interesownym, sprawom, dotyczqcym idealnych zagadnien 
iycia, lub poprostu tego ducha ofiary, kt6rym trwajq 
wszystkie pozornie upadte idee. 

Sily 2e\vn?trzne stanowiq tu jakby sfer?, warun- 
kujqcq pewne wlaSciwoSci :&ycia, jakby klimat moralny, 
kt6ry, dzialajqc z pokolenia na pokolenie, szczeg61nie 
uzdalnia je do spelniania pewnych przeznaczen. Stan 
duszy, b?dqcy wynikiem takiego oddziatywania sil ze- 
wn?trznych, udziela si? wszystkim bardziej uspolecznio- 
. nym jednostkom i wywoluje czyny, nie liczqce si? 

OZIWNY OZUMREK 8 
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z osobistq materyalnq korzySciq, a nawet z najniezb?- 
dniejszemi potrzebami istnienia. 

Nasze spoteczedstwo, wskutek mnostwa przyczyn, 
dajqcych si^ stre^cid w jednej, nasze spoleczeiistwo 
wi^cej moie nii wszelkie inne wydaje ludzi dziwnych, 
zatracajqcych si^ w idealnych pobudkach czynu, lub 
oddajqcych si^ dobrowolnie peJnieniu stubby na stano- 
wiskach, zaj^tych gdzieindziej przez platnych urz^dnikdw. 

Takim wynikiem szczegolnego stanu dusz u nas 
jest te± SiedleckL Cel jego 2ycia — sztuka — mogl 
byd niezrozumiany do niedawna, mogt byd lekcewaiony, 
lub pogardzany, poniewai mi^dzy sztukq a zagadnie- 
niami spolecznego bytu nie widziano iadnego zwiqzku, 
sztuki nie potrzebowano, lub nie u^wiadamiano jej rze- 
czywistego znaczenia. Cel wi^c, do ktorego Siedlecki 
skierowal swoje pragnienia i sily, jest jego indywidualnq 
wlasno^ci^, ale te uczucia, kt6re go prowadzily do urze- 
wistnienia tego celu, te istotne gl^bokie podstawy, na 
ktorych gruntuje si^ sila moralna tak poiytecznego iy- 
cia, s^ zasadniczq skladowq cz^fciq naszego zbiorowego 
bytu. Jest to jedna z iskier wielkiego ogniska, jedno 
z drgnien wielkiej duszy, kt(3rej sila i iywotnoSd s^ 
niewyczerpane... 

Zbior Siedleckiego jest spelnieniera czynu w za- 
kresie dw6ch wielkich zagadnien ludzkiego bytu: wsfe- 
rze sztuki i w sferze spolecznego dobra. Jest w nira 
bezwzgl^dny, wszechludzki pierwiastek iycia duszy - 
sztuka — i bezpoSrednie oddanie ^ycia jednostki dla 
szczQscia wlasnego spoleczenstwa. Wi^cej od nik i 
nie mo2na t^^da6. 

Zakopane y 1902, 
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